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A0 Raul, meu amigo.



CAPITULO 1

O PROBLEMA LUKACS

A obra de Georg Lukacs, produzida ao longo de
mais de seis décadas de um trabalho intelectual
rigoroso e circunspecto e através de uma evolugao
tedrica e ideolégica muito complexa, constitui um
verdadeiro problema no interior do pensamento
do século XX.

Sao0 varias as razées que respondem por este fato.
Em primeiro lugar, hd que assinalar, além da extenséo
desta obra (uma das mais volumosas elaboragdes
individuais do nosso tempo), a sua diversidade e
a sua riqueza. Nela se questiona o complexo de
indagacées que fazem a perplexidade do homem
contemporéneo no entrecruzamento da histéria e
da cultura: a natureza e a fungdo da arte; os modos
de viver e de pensar instaurados na sociedade bur-
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O PROBLEMA LUKACS

guesa, a alienacdo e a manipulagdo; a transigao
socialista: o proletariado como sujeito revolucionario,
a sua consciéncia de classe e o seu partido; e o
repensamento da filosofia, das formulagdes "classicas”
(sintetizadas, para Lukacs, em Aristételes, Hegel e
Marx) as vertentes do moderno neopositivismo.
Em face de um universo tematico desta envergadura,
enfrentado sem nenhuma concessao aos preconceitos
dos "especialistas" que compartimentalizam o conhe-
cimento em ‘"saberes" autbnomos, compreende-se
que a reflexdo lukacsiana se estruture colocando
problemas nem sempre inteiramente solucionados.

Uma segunda razdo que confere a obra de Lukacs
0 seu carater problematico é a prépria evolugido do
pensamento do filésofo. O desenvolvimento inte-
lectual de Lukacs realizou-se através de numerosas
contradicbes e rupturas, que nao impediram a conti-
nuidade de algumas das suas preocupagdes basicas,
mas que modificaram substancialmente o tratamento
dado a elas. Os estudiosos divergem enormemente
ao analisar o itinerario tedrico e ideoldgico de Lukacs
e sO existe unanimidade na constatagdao de que, ao
fim da Primeira Guerra, ele aderiu ao marxismo.
Quanto a sua evolugdo anterior e posterior, as
opinides sao conflitantes. E é sobretudo no que se
refere ao Lukacs marxista que as interpretacbes se
chocam: ndo faltam os faceis rotulos de "direitista",
"esquerdista”, "ortodoxo", "dogmatico" e "revisio-
nista". E se muitos sustentam que, apés um breve
periodo de "marxismo criador", o filésofo enqua-
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GEORG LUKACS

drou-se na escolastica stalinista, outros insistem em
que o labor de Lukacs, em maior ou menor medida,
sempre se nutriu das mais legitimas inspiracbes de
Marx.

Enfim, as proprias circunstadncias biograficas
contribuem para problematizar a avaliagdo do traba-
lho de Lukacs. De uma parte, ha momentos signifi-
cativos da sua vida insuficientemente esclarecidos
(por exemplo, a sua prisdo, em 1941, pela policia
politica stalinista). De outra, o destino de alguns de
seus textos nao facilitou o adequado conhecimento
deles (Histéria e Consciéncia de Classe, publicado em
1923, s6 teve reedicdo autorizada em 1967; escritos
da Primeira Guerra apenas se publicaram postuma-
mente e ha muitos materiais ainda inéditos).

Ademais, também a critica ndo colabora muito
para uma avaliagdo objetiva do esforgo tedrico de
Lukacs. Desde muito jovem relacionado aos circulos
intelectuais mais importantes deste século, ele perma-
neceu sempre um outsider, as vezes incompreendido,
as vezes com seu pensamento intencionalmente
deformado por nédo poucos detratores. Incémodo até
o fim — na perfeita caracterizagdo de Cesare Cases —,
Lukacs raramente recebeu de seus interlocutores um
tratamento equilibrado; na verdade, o julgamento
critico reservou-lhe mais ataques e defesas emocionais
que operacdes de analise.

Assim, como observou corretamente P. Ludz,
"contribuir para uma interpretacdo critica da obra de
Lukacs é simultaneamente uma tarefa complicada e
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de extrema responsabilidade: ndo existe outro
pensador marxista contemporaneo que tenha provo-
cado tao apaixonados aplausos e repulsas no Ocidente
e no Oriente . . . e sdo poucos os autores que, como
ele, tenham influido durante tanto tempo sobre os
intelectuais europeus”.

Tudo isto faz com que a obra lukacsiana, mesmo
reconhecida como a mais ambiciosa arquitetura
teérica do marxismo posterior a Lénin, continue a
se mostrar como uma Esfinge para o leitor comum.
Entretanto, aqui ndo se repete o dilema grego: “Deci-
fra-me ou devoro-te". A alternativa é diferente:
"Decifra-me e compreenderas melhor o teu mundo".

Este livrinho que estd nas maos do leitor ndo pode
pretender a solugdo do problema Lukacs. Mas pode
convida-lo a penetrar numa das mais fascinantes
aventuras intelectuais e, quem sabe, a procurar, por
sua propria conta e risco, uma resposta.*

* Todas as citagdes que se fazem, salvo aquelas com expressa indi-
cagao de autor, sdo transcrigdes de textos de Lukacs.
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CAPITULO 2

A RECUSA DO MUNDO BURGUES

"Sintese da problematica da minha infancia e
da minha juventude: uma vida significativa no
capitalismo, impossivel; o combate para alcanga-la,
tragédia ..." — este fragmento de um texto que
Lukacs escreveu pouco antes de morrer caracteriza
adequadamente a sua aventura intelectual juvenil,
que se estende da sua estréia como critico teatral,
em 1902, aos finais da Primeira Guerra Mundial.

Filho de uma abastada familia de judeus enobre-
cidos que habitava o Lipotvaros, bairro budapestino,
Lukacs muito precocemente desenvolveu uma firme
atitude de recusa em face do modo de viver e de
pensar instaurado pelo capitalismo. O estilo burgués-
aristocratico de vida e pensamento — nao se esqueca
que Budapeste reproduzia os costumes de Viena,
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A RECUSA DO MUNDO BURGUES

capital do império austro-hingaro — que se oferecia
a Lukacs apresentava-se como um misto de sofisti-
cagcao e mundanismo; era o clima da belle époque,
penetrando os poros da sociedade hungara. Precisa-
mente esta miséria hingara, que poderia constituir
0 espaco para a féacil notoriedade do jovem Lukacs,
repugnou-o: o seu ponto de partida afetivo e inte-
lectual foi "uma recusa apaixonada da ordem exis-
tente na Hungria". Esta recusa do jovem Lukacs,
porém, ndo encontrou a forma concreta pela qual
conduziria a transformagao das instituicbes sociais -
nao se viabilizou por meio da politica.

A oposicdo a ordem hungara nao tinha respaldo
na grande burguesia: parceira da aristocracia rural e
da burguesia financeira austriacas, ela também se
fusionava com a nobreza latifundiaria magiar. A
intelectualidade rebelde, portanto, deveria buscar
outras bases de apoio. Nao as localiza, no entanto,
no movimento operario hungaro (em 1910, existiam
no pais pouco mais de 900.000 operarios, a metade
dos quais concentrados em grandes fabricas); o
proletariado hungaro, apesar da sua tradicdo de lutas,
ainda ndo articulara uma vontade politica organizada
e autbnoma: o Partido Social-Democrata era clara-
mente reformista. No seu interior, somente o grupo
liderado por Erwin Szabd (agitador politico, divul-
gador de Marx, idedlogo que confundia o socialismo
marxiano com o sindicalismo revolucionario de
Sorel) procurava alternativas revolucionarias. Quanto
aos democratas ndo-proletarios, entre os quais pontifi-
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Lukéacs como vice-comissario do povo para a
Educagéo Popular, durante a Comuna hungara, em 1919.
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cava O. Jaszi, estes partilhavam largamente dos vicios
da politica burguesa.

Os intelectuais contestadores, nestas condigoes,
tendiam a se isolar em pequenos circulos, sem conse-
guir qualquer incidéncia relevante na vida politica.
Alguns destes cenaculos seriam viveiros de futuros
revolucionarios, fundadores do Partido Comunista
e participantes da Revolugdo Hungara de 1919
— como o Circulo Galileu, marcado pelas idéias de
Szabo, e ao qual Lukacs pertenceu enquanto estu-
dante. Lukacs, realmente, frequientou outros
cenaculos, como a Sociedade de Ciéncias Sociais,
dirigida pelo ja citado Jaszi; mas em nenhum deles
encontrou ressonancia e respostas para as suas
inquietagdes.

A recusa de Lukacs, em face da sociedade hungara,
€ radical. Por isto, uma intervencdo que nao possuisse
idéntico carater de radicalidade parece-lhe despre-
zivel. Ele defende uma postura que rompa com
qualquer compromisso com a ordem burguesa e nao
vé no quadro hungaro nenhuma forga social capaz de
implementar efetivamente um projeto de transfor-
macgao qualitativa da vida e da cultura. A intervengao
politica entdo possivel parece-lhe insuficiente e, por
consequéncia, ele permanece um marginal diante dos
movimentos politicos da Hungria na primeira década
do século.

Nesta Hungria enrijecida, palco de uma "alianca
desigual entre os latifundiarios feudais e o capita-
lismo em vias de desenvolvimento para a exploragao
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comum dos operarios e camponeses”, Lukacs reco-
nhece simultaneamente a necessidade e a impossibi-
lidade da revolugdo. E por isto que-ele se identifica
plenamente com Endre Ady, o poeta que escrevera,
logo apdés a Primeira Revolugdo Russa, em 1905:
"O exemplo russo deve edificar-nos. As sociedades
apodrecidas e impotentes s6 podem ser salvas pelo
povo, pelo povo trabalhador, invencivel e irresistivel".
A poesia lirica de Ady comove Lukacs pela sua
radicalidade, causa-lhe um "verdadeiro choque"

— principalmente porque, como confessou mais
tarde, "a influéncia determinante de Ady residia
justamente no fato de que jamais, nem por um so
instante, ele se reconciliou com a realidade hungara . . .
Quando conheci Ady, esta irreconciliabiidade me
seguiu em cada um dos meus pensamentos como
uma sombra inevitavel". Contudo, Ady & uma figura
dramaticamente solitdria na cena hungara: ele
representa e fala a homens que sabem que "ha neces-
sidade de uma revolugdo, mas € impossivel ter
esperancas inclusive na longinqua possibilidade
de tenta-la".

Nos primeiros dez anos deste século, Lukacs é
um desses homens dominados pelo sentimento de
uma impoténcia desesperada. Mas porque radicais,
ambos, impoténcia e desespero, ndo desaguam no
conformismo. Lukacs procura uma alternativa radical
na anélise das formas culturais.

Para tanto, inspira-se em duas matrizes intelectuais,
extraidas da cultura alema (que, sempre, constituira
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a referéncia do seu universo mental) e ligadas entre
si. De uma parte, a filosofia de Kant, com o seu
criticismo rigoroso, avesso a qualquer impressionismo;
Lukacs se inspira nas exigéncias morais categoricas,
no dualismo e no complexo de antinomias kantianas,
com as suas rigidas distingdes. De outra, a tradigao
sociolégica inaugurada por Toennies, o primeiro a
formular a contraposi¢do entre comunidade (a ordem
social tradicional, controlada pelo costume e assen-
tada nos vinculos pessoais) e sociedade (a ordem
social embasada na economia capitalista, regida pela
racionalidade do calculo e funcionando impessoal-
mente). Esta tradigdo, que se fundava na epistemo-
logia kantiana, forjara ainda a dicotomia entre
cultura (valores éticos e estéticos) e civilizagao
(progresso técnico-material). Sincronizado a esta
tradicdo sociologica estda um curioso, e muito
influente até hoje, padrdo de critica ao capitalismo:
condenam-se apaixonadamente os seus aspectos mais
deletérios, especialmente na cultura e nos costumes,
mas ele é aceito como uma realidade inexoravel;
as suas facetas horriveis sdo assumidas com dolorosa
resignacdo e so resta compara-lo as formas pré-capi-
talistas, nostalgicamente idealizadas como contra-
ponto consolador. Trata-se, como se deduz, da critica
romantica a industrializagdo, a urbanizagdo, a buro-
cratizacdo — ou seja, do anticapitalismo romaéntico,
que marcara profundamente a obra de Simmel e,
em certa medida, a de Max Weber.
Estas determinagdes enquadram a primeira grande
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obra de Lukacs, a Histéria da Evolugdo do Drama
Moderno — trabalho que revela a assombrosa capa-
cidade intelectual desse jovem de 23 anos. O volu-
moso originai, concluido em 1908, seria publicado
em 1911: sdo centenas de péaginas dedicadas a
producao dramatica, do século XVIII ao século XIX,
cobrindo o drama aleméo classico (Lessing, Schiller,
Goethe), Hebbel, Ibsen, Strindberg, Hauptmann,
Tchecov, Maeterlinck, Shaw, Wilde, D'Annunzio
e Hofmannsthal.

Lukacs quer, de fato, elaborar uma fteoria do
drama moderno. Quer responder as perguntas: existe
um drama moderno? se existe, qual € o seu estilo?
No entanto, afirma que estas interrogagbes, "como
toda questdo estética", sdo, "antes de tudo, uma
questdo socioldgica". Mas, ja entdo, Lukacs se nega
ao cdbmodo recurso do sociologismo, da redugcdo da
obra de arte as realidades exteriores a ela. Ressalta
que "a acgdo das circunstancias econdmicas sobre a
obra de arte é apenas indireta" e que é preciso ultra-
passar "o defeito maior da critica socioldgica", que
reside em "procurar e analisar os conteudos das
obras artisticas querendo estabelecer uma relacao
direta entre eles e determinadas condigbes econd-
micas". A sua analise nao incorpora este simplismo:
0 recurso a sociologia é somente a necessaria preli-
minar para a delimitacdo do fenémeno estético, que
possui autonomia e que sO € social pela forma:
"o verdadeiramente social" da arte, e da literatura
em particular, "é a forma".
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O modelo sociolégico de Lukacs, a esta altura, é
Simmel, o Simmel da Filosofia do Dinheiro (1900),
obra exemplar do anticapitalismo romaéantico. O
cientista social alem&o, de quem Lukacs seria aluno
em Berlim (1910), conheceu o manuscrito e escreveu
ao autor: "As primeiras paginas que li me sdo muito
simpaticas quanto ao método”. Simmel reconheceu-se
bem no discipulo: as caracteristicas centrais da
critica romantica ao capitalismo estavam inteiramente
presentes no texto lukacsiano.

Justamente elas respondem por um aspecto da
posi¢do tedrica de Lukacs: ele ja entrara em contato
com Marx e Engels (lera O Manifesto do Partido
Comunista, O 18 Brumario de Luis Bonaparte,
A Origem da Familia, do Estado e da Propriedade
Privada e estudara cuidadosamente o primeiro volume
d'O Capital), mas a sua recusa da ordem burguesa
nao se apoiava na teoria marxiana. Algumas passagens
da obra revelam que o autor se defrontava com
problemas tipicamente marxianos, como o0 da
alienagcdo-. "A mutua relacédo entre o trabalho e o
trabalhador se torna progressivamente mais labil . . .
O trabalho adquire uma vida especial e objetiva
frente a individualidade do homem concreto
As relagbes entre os homens se tornam crescente-
mente impessoais". Todavia, a influéncia marxiana
€ minima, como o proprio autor anotou tempos
depois: "Como é costumeiro num intelectual burgués,
limitei a influéncia de Marx a Economia e, princi-
palmente, a Sociologia". Naquele momento, Lukacs
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contemplava Marx através de Simmel; a critica
tedrica ao capitalismo e suas contradicdes era subor-
dinada a critica romantica das suas consequéncias.

Com efeito, a sociedade capitalista ndo é focada
historicamente por Lukacs. Ao contrario, ela é vista
como a constituinte do "mundo moderno" que se
opde ao "mundo antigo" — toda a fundamentacao
sociolégica lukacsiana se apdia nesta dicotomia, que
prolonga a contraposi¢do comunidade/sociedade.
E a critica aos tragos anestéticos do modo de pensar
burgués também assenta no desenvolvimento da
matriz cultura/civilizagdo. Por isto, corretas percep-
¢oes sobre as manifestacbes espirituais da vida bur-
guesa se diluem na moldura de uma teoria abstrata
e de corte a-histérico. Mas ha uma tese de Lukacs que
resiste a qualquer reserva: ele sustenta que o drama
moderno (burgués) rompe com a estrutura do drama
antigo (grego), porquanto nele "ja n&o colidem
apenas as paixdes, mas as ideologias, as visbes de
mundo”; ele € o "drama do individualismo" e na sua
articulagao, inversamente ao que ocorria no drama
antigo, as classes sociais desempenham um papel
decisivo.

As premissas lukacsianas, na Histéria da Evolugéo
do Drama Moderno, ja o vimos, sdo as do anticapi-
talismo roméantico. Entretanto, Lukdcs ndo é um
simples tributario de Simmel. Por uma parte, o seu
pensamento tem muito de platonismo. Por outra, a
sua analise € menos abstrata que a de Simmel. Mas,
principalmente, a recusa radical do mundo burgués
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que impulsionava a reflexdo de Lukacs nao lhe
permitia a resignagdo passiva que era propria dos
anticapitalistas roméanticos. Ela o compelia a transitar
para um pessimismo e uma desesperanga desenhando
uma visdo ftragica do mundo que, de acordo com
L. Goldmann, antecipa muito do moderno existen-
cialismo.

Esta visdo tragica se cristaliza nos ensaios do livro
A Alma e as Formas, publicado em 1910. Sao textos
que se centram na critica literaria, abordando autores
que, em sua maioria, representam o anticapitalismo
romantico. No entanto, o enfoque de Lukacs ndo é
sociolégico-estético, como na obra anterior, mas
filoséfico, ético-estético. E isto porque a literatura
€ quase um pretexto para Lukacs tratar daquilo que
Ihe interessa: a relagdo entre a vida (auténtica,
regida por valores absolutos) e a vida (ordinaria,
empirica, degradada por compromissos).

Estas duas realidades psiquicas podiam coincidir
no mundo antigo (grego), mas ndo no mundo moderno
(capitalista): aqui, a verdadeira vida, essencial, a
vida absoluta da alma jamais se realiza nas formas
da vida socia! concreta.

Como na Histéria da Evolugdo do Drama Moderno,
o0 substrato do pensamento lukacsiano é a critica
romantica ao capitalismo: "O estilo burgués de
vida é um trabalho forgado e uma escravidao odiosa . . .
A forma burguesa de vida devora a vida”. Mas aquele
substrato, agora mais metafisico que antes, é condu-
zido ao seu extremo: para Lukacs, no "mundo
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moderno", a vida individual — dilacerada pela incom-
patibilidade da alma com as formas possiveis da
vida empirica — carece de significacao e esta conde-
nada a jamais alcanga-la. Dai o carater tragico da
existéncia e o categdrico imperativo para recusar
0S COMPromissos.

O pessimismo lukacsiano, recebendo influxos de
Kierkegaard, singulariza a sua posi¢cado entre os anti-
capitalistas romanticos: ele passa a abrir-se para
uma alternativa messidnica. N'A Alma e as Formas,
escreve: "Porque a natureza e o destino nunca
estiveram tdo espantosamente sem alma como em
nossos dias... podemos esperar novamente uma
tragédia". A atitude coerente, pois, ndo é a do
conformismo passivo: o homem consciente da
inautenticidade da vida empirica deve preparar-se
para esperar o milagre que solucionara a tragédia.

Como se vé, o pessimismo lukacsiano ganha dimen-
sbes mistico-religiosas e, por volta de 1911/1912,
ele vai se interessar muito pelas misticas judaico-
cristd e hindu. E a insercdo de cores messianicas no
pessimismo desesperado de Lukacs sera dinamizada
por dois fatos de ordem biografica: a amizade com
Ernst Bloch e o suicidio de Irma Seidler.

Em 1910, Lukacs trava relagdes com Bloch, mais
tarde o célebre autor de O Espirito da Utopia (1918),
onde Lukacs .é apresentado como "o génio absoluto
da Moral". E Bloch quem o convence a transferir-se
para Heidelberg e leva-o ao circulo de Max Weber.
A colaboracdo intelectual entre Lukacs e Bloch foi
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decisiva para ambos: através de Bloch, Lukacs
comega a estudar Hegel; e Bloch, através de Lukacs,
dirigiu suas atengbes para Kierkegaard e Dostoiévski.
Nos anos vinte, a amizade profunda seria perturbada
por diferencas ideoldgicas, mas o afeto e o respeito
mutuo perduraram para sempre.

Quando se encontram, Bloch era visto como um
"judeu apocaliptico catolicizante". Seu pensamento
estava marcado, segundo a esposa de Max Weber,
"por esperangas escatolégicas concernentes a um
novo enviado de Deus". Até aos inicios da Primeira
Guerra, a escatologia de Bloch combinou-se a perfei-
¢ao com o messianismo de Lukacs — e tanto que,
em Heidelberg, circulava a piada segundo a qual
0s quatro evangelistas eram Mateus, Marcos, Lukacs
e Bloch . ..

Também para aprofundar o misticismo do jovem
Lukacs contribuiu o tragico destino de Irma Seidler,
por quem se apaixonara em 1908 e a quem prosse-
guira vinculado por lagos platbnicos. Irma, depois
de um casamento fracassado, unira-se a Béla Balasz,
tedrico do cinema e amigo de Lukacs; desfeita a
ligacdo, ela se suicida (1911). O filésofo, traumati-
zado, experimenta enorme depressdao e chega a
colocar-se a hipétese do suicidio. Na superagdo desta
crise emocional, escreve, em 1912, o ensaio Da
Pobreza de Espirito, em que vislumbra uma salvagéo
para 0 homem que recusa a vida inauténtica: um
milagre da bondade, "premissa . . . para escapar
do mau infinito da vida".
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Pessimista, desesperado e confiando numa salvagéo
de natureza messianica — é assim que Lukacs chega
a Heidelberg, onde vivera entre 1912-1913 e 1915
(é nesta época que se casa com uma exilada social-
democrata russa, Leliena A. Grabenko).

Heidelberg, importante centro universitario, agluti-
nou até a Primeira Guerra o que havia de mais signifi-
cativo no pensamento alemdo. Em torno de Max
Weber gravitava um punhado de estudiosos conhecidos
ou que se tornariam famosos nos anos seguintes:
Toennies, Sombart, A. Weber, R. Michels, K. Jaspers,
E. Lask e um visitante célebre, que vinha de Berlim,
G. Simmel. E neste circulo que Lukécs, ja respeitado
como critico, ingressa pelas méos de Bloch. E é ai
que, pouco a pouco, o mundo mental de Lukacs
— onde a obra de Dostoiévski passa a ocupar um
lugar destacado — sofrera uma viragem sensivel, com
suas preocupagbes se encaminhando no rumo da
histéria.

Dois estimulos mobilizam esta viragem: a eclosao
da guerra e os estudos sobre Hegel. Deles resulta
imediatamente um pensamento cheio de contradigdes
e ambiglidades, bem distinto da visdo tragica prece-
dente: a realidade da guerra aprofunda o pessimismo
de Lukacs, mas a leitura de Hegel (ainda que viciada
por preconceitos kierkegaardianos) instaura para ele
uma perspectiva de futuro. Surge-lhe uma alternativa
da esperanca, que vé prefigurada nas obras de Dosto-
iévski. O messianismo de Lukacs comeca a se dirigir,
gradualmente, para as realidades terrenas. Mas este
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€ um processo lento, que s6 vai se definir a medida
em que a guerra avanga e aparecem as suas con-
sequéncias.

Neste periodo, Lukacs produz febrilmente. Escreve
muito sobre filosofia da arte e estética (os manus-
critos, preparados entre 1912 e 1918, s6 foram
publicados postumamente). E durante o primeiro
ano da guerra produz A Teoria do Romance, que
deveria constituir "uma introdu¢do a apresentagao
histérico-filosofica da obra poética de Dostoiévski".

O livro reproduz com fidelidade o transito que o
pensamento de Lukacs realiza em Heidelberg, pas-
sando de Kant para Hegel. Entram em choque os
seus pressupostos a-histéricos e as suas exigéncias
morais radicalmente humanistas e antiburguesas,
exacerbadas pelo barbarismo da guerra e com as
suas contradicbes acentuadas pelo conhecimento da
dialética hegeliana. E o conflito, como diria Lukacs
mais tarde, entre uma "epistemologia de direita" e
uma "ética de esquerda", que sO sera solucionado
nos anos vinte.

A Teoria do Romance, recebida entusiasticamente
por Max Weber e Thomas Mann, parte da contrapo-
sicdo entre o mundo antigo (helénico) e o mundo
moderno, definido, sob a inspiracdo de Fichte,
como "a era da perfeita culpabilidade". Mas entra
em jogo a categoria da totalidade, haurida em Hegel:
o mundo moderno é aquele em que a heterogeneidade
da vida (capitalista) estilhaga a totalidade propria
das "civilizagdes fechadas" (a cultura). A expressao
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épica do mundo antigo era a epopéia-, a do mundo
moderno, o romance. ‘A epopéia configura uma
totalidade de vida acabada em si mesma; o romance
procura descobrir e construir a totalidade secreta
da vida." No mundo em que a totalidade esta dila-
cerada, surge o heréi individual: ele busca, inutil-
mente, uma significacdo para a existéncia. Por isto,
0 romance ¢é a épica do heréi problematico.

Contra as sugestdes de Bloch, Lukacs atende ao
recrutamento militar e regressa a Budapeste em 1915.
Declarado incapaz para a frente de guerra, acaba
prestando servigos na censura postal. O que néao
impede o prosseguimento da sua vida intelectual:
agrupa-se com outros intelectuais, Os Aficionados do
Espirito, e promove dominicalmente, entre 1915
e 1918, debates que nao se interrompem com suas
viagens a Alemanha e que dois participantes evocam
assim: "Estas discussdes dominicais eram geralmente
organizadas e dominadas por Lukacs. Ele punha
uma questdo em debate e o grupo a esmiugava . . .
Em sentido vago, poder-se-ia dizer que o grupo
era 'de esquerda'. . . Havia um tom cerimonial,
quase religioso, nesses encontros". Deste circulo
dominical fizeram parte, entre outros, Arnold Hauser
(historiador da arte), Karl Mannheim (fundador da
sociologia do conhecimento) e Eugene Varga (futuro
economista da Internacional Comunista). A expresséo
exterior deste cenaculo foi a Escola Livre das Ciéncias
do Espirito, que patrocinava conferéncias e semi-
narios para um publico restrito.
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O desenrolar da guerra, como ja dissemos, acentua
os dilemas do pensamento de Lukacs. Na busca de
solugdes, ele prossegue em seu estudo sobre Hegel
e volta a se debrugar sobre textos de Marx. E a
alternativa de futuro que entrevira nas obras de
Dostoiévski Ihe surge da propria realidade histérica:
em outubro de 1917, a Revolugdo Russa causa-lhe
enorme impacto.

A partir de entdo, Lukacs se politiza rapidamente.
Por sugestdo de Szabd, dedica-se a leitura de Sorel
(tedrico do sindicalismo revolucionario) e dos anar-
co-sindicalistas, ao mesmo tempo em que estuda
Pannekoek e Rosa Luxemburgo (revolucionarios
que combatiam o reformismo da |l Internacional).
Durante todo o ano de 1918, procura sistematizar
as relagbes entre ética e politica e a prépria situagao
do pais obriga-o a assumir posi¢des claras: em outu-
bro, o rei Karol admite como chanceler o conde
Kardly, a frente de uma coalizdo democratica que
vai tentar recompor um pais arruinado. Em novembro,
Lukacs intervém abertamente no debate politico:
publica um artigo defendendo a republica.

A vitéria dos bolcheviques na Russia czarista e o
afluxo do movimento de massas na prépria Hungria
pdem o problema comunista na ordem do dia. A 24
de novembro, funda-se o Partido Comunista da
Hungria, liderado por Béla Kun. Por estes dias,
Lukacs escreve um texto, O Bolchevismo como
Problema Moral, muito simpatico aos comunistas,
mas em cujo Ultimo paragrafo se Ié: "0 bolchevismo
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se baseia na idéia metafisica segundo a qual o bem
pode brotar do mal, na crenga de que é possivel
chegar... a verdade mentindo. O autor destas
linhas ndo pode partilhar dessa crenga".

A forca da realidade viola os propdsitos do proprio
Lukacs: pouco depois de escrever este artigo, ele se
encontra com Béla Kun e conversam demoradamente.
Como consequéncia imediata desta entrevista, Lukacs
decide ingressar na nova organizagcdo. Naturalmente
que a decisdo assombrou os seus amigos — segundo
Hauser, "ninguém a entendeu".

Mas a "conversao" de Lukacs ao comunismo néo
€ nada misteriosa. Como viu Leandro Konder, "a
opgdo pelo comunismo fora largamente preparada
pela constante rebeldia, pelo anseio de solugbes
radicais, pela apaixonada negacdo da sociedade
burguesa". A recusa do mundo burgués, ponto de
partida do jovem Lukacs, localiza agora o sujeito
social que pode conferir-lne um sentido positivo:
na segura interpretagdo de Lowy, "em 1918/1919,
Lukacs encontra no proletariado a forga capaz de
resolver as antinomias pela destruicdo da realidade
capitalista, a abolicdo da reificagdo, a realizacao de
valores auténticos e a fundagdo de uma nova cultura".

Ao longo de toda a sua vida, esta foi a ruptura
mais decisiva sofrida por Lukacs — concretizou a
opg¢do que determinaria todo o perfil da sua obra
madura. Foi o salto qualitativo que o conduziu para
as trincheiras do movimento operario revolucionario
e lhe permitiu elaborar uma concepgéo dialética da
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histéria, da sociedade e da cultura. Mas que nao
significou o abandono das suas preocupagdes juvenis-,
estas reaparecerdo intermitentemente no desenvol-
vimento da sua reflexdo, resgatadas e tratadas sob
novas luzes.

A ruptura de 1918, portanto, é feita de corte e
continuidade, rompimento e conservagao. Ela s6 se
compreende mediante a categoria hegeliana da
Aufhebung: simultaneamente preserva, nega e supera.
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CAPITULO 3

A PROVA DA POLITICA

O ingresso de Lukacs no Partido Comunista hun-
garo, a 2 de dezembro de 1918, abre-lhe um horizonte
inteiramente novo, o que se descortina a partir do
espaco da politica. E Lukécs, que até entdo jamais
se envolvera na pratica politica, durante toda uma
década se dedicara intensivamente a ela, para depois
recolher-se novamente a quase estrita atividade
intelectual — s6 retornando a acdo politica num
episodio, o da crise hingara de 1956.

Estes dez anos de intervengéo politica, porém, nao
constituem uma simples espécie de paréntese na vida
de Lukacs. Foram decisivos a dois niveis: em pri-
meiro lugar, deles emergiram os componentes deter-
minantes da construcdo da obra lukacsiana chamada
madura. E neles que o pensador vai integrar, no seu
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mundo mental, os parametros que compordao o seu
aporte a teoria social de Marx. Em segundo lugar,
neste periodo ele vai concretizar e sedimentar a sua
opgédo pelo engajamento na organizagdo operario-
revolucionaria: originalmente impulsionado para o
comunismo por motivagées éticas, ao cabo destes
dez anos a sua escolha passara a ter fundamento em
razbes tedricas. Independentemente do éxito ou
do fracasso nela revelados, a prova da politica da
década de vinte vinculara irreversivelmente a biografia
de Lukacs ao movimento comunista: a partir dai, a
sua obra s6 adquire plena significacdo e s6 pode ser
adequadamente compreendida se correlacionada aos
problemas, as conquistas e as derrotas do projeto
proletario dos partidos comunistas.

O ingresso de Lukacs no PC se da simultaneamente
a agudizagdo da crise econdmico-social que envolve
a Hungria no imediato poés-guerra. Para se ter uma
idéia desta crise, basta assinalar que, em finais de
1918, sobre 10 milhées de habitantes, o desemprego
afetava a 1 milhdo de trabalhadores. Na virada do
ano, a crise torna-se politica, e a 11 de janeiro cai a
monarquia: o conde Kardly é investido na presi-
déncia da republica. O movimento de massas ganha
uma nova dindmica, que se reflete no acelerado
crescimento do PC. Em fevereiro, pressionado pelos
ingleses, temerosos com o desdobramento da situa-
¢do, o governo encarcera a lideranga comunista.
A direcdo do partido se rearticula rapidamente, e
Lukacs é cooptado para o Comité Central.
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Lukéacs em 1949, alvo da critica oficial do
Partido Comunista Hiangaro.
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A crise politica se precipita. A repressdo aos
comunistas sé serve para transforma-los em organi-
zagdo que ganha a simpatia nacional, fazendo inclu-
sive com que o0s social-democratas se aproximem
deles. Recusando novas pressbes externas, Karoly
demite-se a 20 de margo. No dia seguinte, uma
coalizdo de comunistas e social-democratas assume
o governo e instaura a Comuna hungara, a Republica
Proletaria dos Conselhos, que teria a efémera vida
de 133 dias.

Lukacs teve papel de relevo em todo este processo.
Membro do Comité Central do PC, trabalhou na
redagdo do Jornal Vermelho, fundou o Instituto de
Pesquisas do Materialismo Histérico e desempenhou
a fungdo de comissario politico da 52 Divisdo do
recém-criado Exército Vermelho. Mas foi como
Vice-Ministro  ("Vice-Comissario do Povo”) da
Educacdo Publica que a sua influéncia se fez sentir
decisivamente. Embora néo fosse o titular do minis-
tério (era-o o social-democrata Kunfi), coube-lhe, de
fato, a responsabilidade das iniciativas mais impor-
tantes: uma profunda reforma educacional (que,
inclusive, introduziu nos curriculos a educagao
sexual), a socializacdo das editoras e a abertura dos
museus e teatros aos trabalhadores.

Para Lukacs, a tarefa cultural que competia a
Comuna era "o revolucionamento das almas”, com
um programa sintético e genial: "A politica é apenas
um meio; o fim é a cultura”.

Lukacs implementou este programa com extrema
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coeréncia. Ao lado de medidas de vanguarda (como
a reforma escolar), valorizou a melhor tradigdo
cultural, patrocinando a representacdo, por grupos
de trabalhadores, de obras de Lessing, Ibsen, Shaw
e Moliere. De fato, a politica cultural da Comuna,
orientada por Lukacs, foi democratica e pluralista,
como se verifica na Tomada de Posicdo do ministério:
"O programa cultural dos comunistas apenas faz
distingdo entre boa e ma literatura . . . Tudo o que
tiver verdadeiro valor literario, venha de onde vier,
encontrara apoio do Comissariado". E, conclusiva-
mente, Lukacs escreveu no Jornal Vermelho: "O
Comissariado ndo quer uma arte oficial nem, muito
menos, a ditadura da arte do Partido".

Mas os dias da Comuna estavam contados: a
contra-revolugdo burguesa, cujo ciclo mundial se
avizinhava — marcando a sua presenga ja nos inicios
do ano, na Alemanha, com a chacina dos esparta-
quistas —, move-lhe uma guerra mortal. Em agosto,
ela é batida pelas forcas fascistas de Horthy e
instaura-se na Hungria um clima de terror: contra
0s 696 mortos de toda a existéncia da Comuna, a
acao da direita toma as cores que lhe sao peculiares:
5.000 pessoas sdo executadas, 75.000 aprisionadas
e mais 100.000 forgadas ao exilio para sobreviver.

Lukédcs, que, como comissario politico, estivera
em combate, permanece algum tempo na clandesti-
nidade, organizando a resisténcia com Otto Korvin.
Apdés a prisdo deste (que sera executado no ano
seguinte), € obrigado a rumar para Viena. Ali, é

33



A PROVA DA POLITICA

preso em outubro e sua deportagdo exigida por
Horthy; impede-a uma ampla mobilizagdo da inte-
lectualidade européia (Bloch, Paul Emst, Thomas e
Heirich Mann, entre muitos). Libertado no final do
ano, s6 entdo comecga a adaptar-se a vida no exilio,
cheia de dificuldades de todas as ordens.

Precisamente ai, nas duras condigcbes do exilio,
€ que tem lugar o seu famoso encontro com Thomas
Mann, o grande escritor alemdo a quem sempre
dedicara uma imensa admiragdo e ensaios criticos
elogiosos. O encontro impressionou vivamente a
Mann, que j& tinha Lukdcs em alta estima; anos
depois, o autor de Morte em Veneza evocaria assim
a entrevista: "Ele me expds suas teorias por toda
uma hora. Enquanto falava, tinha razdo. E se, em
seguida, ficou-me a sensacdo de uma grande abstra-
¢do, conservei dele uma imagem de honestidade
e de generosidade intelectuais". Mann, que conhecera
a familia de Lukacs, sé voltou a reencontra-lo em
1957, quando de uma homenagem a Schiller, em
Weimar. Mas, no seu célebre romance A Montanha
Magica, criou um personagem que reproduz algo
do Lukacs daquela época: Naphta, uma inquietante,
estranha e ambigua mescla de conservadorismo
romantico e pregacédo revolucionaria. Embora Mann
sempre afirmasse que Naphta "ndo tem nada a ver
com o verdadeiro Lukacs", o francés Y. Bourdet
sustenta, contra a maioria dos especialistas, que,
através de Naphta, pode-se "compreender toda a
vida de Lukacs".

3#



GEORG LUKACS

O filésofo ficara em Viena até finais dos anos
vinte, mesmo que deslocando-se eventualmente a
Alemanha. E na capital austriaca que encontrara
aquela que sera a sua companheira fiel até 1963, ano
em que ela falece: Gertrud Bortstieber. Separado de
leliena Grabenko desde os dias da Comuna, passara
a viver com Gertrud em janeiro de 1920, com o
casamento realizando-se posteriormente na Uniao
Soviética.

Em Viena, Lukacs se dedicara a estudos que
marcarao substancialmente a ulterior evolugdo do
seu pensamento, sobretudo os centrados na obra
de Lénin. Como ele mesmo escreveu anos depois,
"o periodo da emigracdo em Viena, antes de tudo,
abriu uma época de aprendizagem”.

Trata-se de uma aprendizagem que, desenrolando-
se no quadro da intervengdo politica, prolongar-se-a
por toda a década de vinte e, ainda, pelos primeiros
anos trinta. E entdo que Lukacs assimilara as
dimensbes materialistas necessariamente subjacentes a
teoria social de Marx e que foram fortemente subli-
nhadas por Lénin. Até a sua estancia em Viena,
Lukécs pouco conhecia de Lénin — s6 ai trava conta-
tos seguros com a sua obra, de que resultardo modifi-
cagdoes ponderaveis na sua concepgdao de mundo.
Tais modificacbes, porém, s6 comecarao a se fazer
sentir na segunda metade dos anos vinte; isto explica,
em parte, as colisbes que até ai se registram entre
as posicdes de Lukacs e as de Lénin, verificaveis
nas posturas esquerdistas do filosofo hingaro, ou
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seja: o extremismo politico revolucionario.

O esquerdismo de Lukacs tem outras raizes, além
da ignorancia dos textos lenineanos. Por um lado,
até cerca de 1923, seus referenciais se prendiam as
teses dos dirigentes operarios que recusavam a ideo-
logia reformista da Il Internacional hegemonizada
por Kautsky; mas o exemplo tedrico e pratico do
revolucionario, Lukacs ndo o encontrava entre os
bolcheviques, e sim em Rosa Luxemburgo. Por outro
lado, influiu muito na sua posigdo o substrato geral
do seu pensamento do periodo anterior a adesdo ao
PC: suas exigéncias éticas e seu messianismo deriva-
vam claramente num voluntarismo notavel. Este
voluntarismo penetra a agcdo e a reflexdo de Lukacs
dos dias da Comuna a 1923.

Estes tracos dominantes do pensamento de Lukacs,
esquerdismo e voluntarismo, estdo intimamente
vinculados ao seu eticismo (isto é: ao rigor com que
avaliava a pratica segundo principios). Num impor-
tante texto de 1919, cujo titulo, por si s6, é expres-
sivo — Tética e Etica —, ele afirma que o verdadeiro
revolucionario deve recusar, também no plano poli-
tico, por principio e a priori, qualquer compromisso.
A luta de classes é s6 um instrumento para a grande
meta, "a emancipagdo da humanidade", e "todo
compromisso €& fatal . . . para o objetivo final".
Como se vé, o mundo mental de Lukacs, mesmo com
a adesdo ao PC, permanece ainda orientado pelos
valores que precederam a sua opgao pelo comunismo.

Esta recusa de quaisquer compromissos conduziu-o
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a graves equivocos politicos, ilustrados sobretudo na
sua posicdo em face do parlamentarismo. Na sua
6tica, o parlamento é uma instituicdo burguesa e,
como tal, deve ser desprezado: os comunistas nao
devem participar desta mistificagdo, que so6 serve
a classe operaria como "arma defensiva". Num
escrito de 1920, ele afirma: "Assumir a atividade
parlamentar, para um partido comunista, significa
a consciéncia de que a revolugdo €& impensavel a
curto prazo; € reconhecé-lo e confessa-lo". Lendo
estas linhas, Lénin reagiu prontamente: "O artigo
do camarada G. L. é muito 'esquerdista’ e muito
ruim. O seu marxismo € puramente verbal".

Na verdade, Lukacs vivia entdo, nos primeiros
anos de Viena, a culminagéo dos conflitos que tensio-
navam o seu pensamento desde a eclosdo da guerra.
A contradicdo se operava no confronto entre as
suas requisicbes éticas (absolutas) e as exigéncias
de uma acado concreta (com toda a sua relatividade).
S6 a prova da politica solucionaria o conflito, no
processo assim descrito por ele: "A ética indicava-me
a via da pratica, da acdo e, por conseguinte, da
politica. E esta, por sua vez, levou-me a economia
e a necessidade de uma fundamentacdo tedrica,
enfim, da filosofia do marxismo".

Entretanto, as limitagdes esquerdistas de Lukacs
nao o impediram de elaborar questdes cruciais para o
movimento operario. A breve experiéncia do poder
sensibilizou-o para problemas cuja magnitude s6 se
revelaria plenamente com o desenvolvimento da
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transicdo socialista na URSS e em outros paises.
Este conteludo antecipador do pensamento de Lukacs
é visivel num ensaio de 1919, O Papel da Moral na
Produgdo Comunista. De acordo com Lukacs, quando
o proletariado é obrigado a exercer a sua ditadura
contra si mesmo, "esse caminho comporta em si
graves perigos para o futuro", uma vez que a orga-
nizagéo juridica criada para isto (o Estado proletario)
"ndo podera ser eliminada automaticamente pela
evolugdo histdrica" — "precisara, com efeito, ser
derrubada". Neste texto, para o qual |. Mészaros
chamou recentemente a atengdo, estdo prefigurados
muitos dos dilemas que hoje afligem o chamado
socialismo real.

O esquerdismo lukacsiano esta, ainda, vinculado
ao forte componente antiburocratico da sua reflexdo.
Nos primeiros anos do exilio vienense, ele se traduz
na luta interna de que Lukacs participa ativamente.
No exilio, o PC hungaro se debate entre duas orien-
tacdes: a capitaneada por Béla Kun, que estava em
Moscou e era apoiado pela Internacional Comunista,
e a inspirada por Jeno Landler. Lukacs é um dos
dirigentes da fragdo de Landler, combatendo o que
denominava de ‘"sectarismo burocratico" de Béla
Kun e opondo-lhe uma visdo que, depois, diria ser
"messianica e antiburocratica". Em 1922, as fraturas
internas do partido sdo suprimidas administrativa-
mente: com o respaldo de Zinoviev, membro proemi-
nente da Internacional Comunista, Béla Kun enqua-
dra os seus oponentes.
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O esquerdismo, por outro lado, fazia parte da
atmosfera politica comunista da época. Era genera-
lizada a expectativa segundo a qual a vaga revolu-
cionaria, iniciada na Russia soviética, logo se espraia-
ria por todo o Ocidente. A revolugdo em escala
mundial parecia estar na ordem do dia. Poucos
dirigentes revolucionarios se aperceberam, entre
1920/1921, que uma etapa de refluxo se avizinhava
para 0 movimento operario; somente em 1923/1924
€ que esta percepgdo se tornara maior, quando a
Internacional Comunista indica que o capitalismo
experimentava uma "estabilizagao relativa". Compre-
ende-se, pois, que o0 esquerdismo caracterizasse
vivamente a revista Comunismo, érgao da Interna-
cional Comunista para os paises do sudeste europeu
sediado em Viena, e em cujo conselho editorial
Lukacs ingressa durante o ano de 1920.

Derrotado politicamente no interior do seu partido
em 1922, logo em seguida Lukacs vai se concentrar
na reelaboragdo de alguns textos que publicara pouco
antes — em Comunismo — e na redacado de outros,
preparando o volume de ensaios que sairia no ano
seguinte: Historia e Consciéncia de Ciasse (HCC).

A esmagadora maioria dos analistas de Lukacs
acata, na avaliagcdo deste livro, a tese ulteriormente
esposada pelo seu autor: HCC é um perfeito resumo
das idéias que defendeu entre 1919 e 1922. Indepen-
dentemente do debate sobre este aspecto, o que
todos aceitam é a excepcional importancia do livro,
uma obra-prima do marxismo.
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Os "oito ensaios de dialética marxista" que com-
pdem HCC tematizam objetos distintos, mas estédo
vinculados por uma perspectiva tedrica e politica que
lhes confere uma singular coeréncia e unidade.
No plano tedrico, Lukacs dirige a polémica em
duas frentes: contra o "marxismo vulgar" da Il Inter-
nacional e sua vertente revisionista (Bernstein) e
contra o positivismo acritico das ciéncias sociais
"burguesas". Em face de ambos, ele realga a peculia-
ridade do marxismo ortodoxo (que nada tem a ver
com a dogmatica), consistente na rigorosa aplicagéo
da dialética materialista, necessariamente revolu-
cionaria. No plano politico, Lukacs, participando das
expectativas de uma iminente revolugdo em escala
mundial, defende idéias inspiradas em Rosa Luxem-
burgo (tanto a sua teoria da acumulagdo do capital
quanto as suas propostas acerca do papel organizador
do partido comunista).

Neste livro, em que Lukacs faz uma leitura forte-
mente hegeliana de Marx, capturam-se temas mar-
xianos que sO se tornariam conhecidos nos anos
trinta (quando se publicam os Manuscritos de 1844),
como os da alienagdo. E assim que Lukacs formula
a sua teoria da reificacdo, que tanto influiria sobre
os pensadores da "escola de Frankfurt" (Adorno,
Horkheimer e Marcuse), sobre Mannhein e Heidegger,
sobre Lefebvre, Kofler, Goldmann e Kosic, entre
tantos. E a permanente atualidade de HCC — atestada,
contemporaneamente, por infindaveis polémicas que
envolvem, entre muitos, |. Mészaros, L. Boella,
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L. Althusser, L. Colletti, K. Axelos — n&o passa de
um indice da sua relevancia para a cultura revolu-
cionaria moderna.

De acordo com o Lukacs de 1923, ha uma fratura
ineliminavel entre o marxismo e a ciéncia burguesa:
a sociedade s6 pode ser cientificamente estudada a
partir do “ponto de vista da totalidade”, capaz de
resolver as formas sociais nos seus processos; ora, na
sociedade moderna, somente as classes representam
o ponto de vista da totalidade, mas s o proletariado,
partindo dele, pode conhecer a realidade, ja que
"a sobrevivéncia da burguesia pressupde que ela
jamais alcance uma clara compreensao das condig¢des
da sua proépria existéncia". O marxismo, consciéncia
tedrica do proletariado, € a ciéncia social; nele, ao
mesmo tempo, o proletariado, sujeito e objeto
do conhecimento, realiza-se adquirindo a sua auto-
consciéncia. Para o proletariado, conhecer-se signi-
fica conhecer a sociedade — e este conhecimento é
a unica garantia do éxito da agao revolucionaria.

Para Lukacs, a vida social capitalista engendra
uma positividade dos fendmenos sociais que misti-
fica a sua intima esséncia: eles tomam a aparéncia
de coisas (reificagdo) — ultrapassar esta superficie
fetichizada, no plano do conhecimento, s6 & possivel
a um pensamento articulado a acédo que, ela mesma,
queira ultrapassar os quadros da vida social capita-
lista. Ou seja: a dialética do marxismo s6 se sustenta
sobre uma pratica revolucionaria do real (dai a
unidade necessaria entre teoria e pratica).
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Apenas ao proletariado, gragas a sua posicao na
sociedade burguesa — que determina a sua "missao
histérica" —, a pratica revolucionaria pode aparecer
como projeto consciente. Para tanto, é-lhe preciso
romper com a imediaticidade (ou seja, a aparéncia
positiva, reificada, coisificada) da vida social, e isto
ndo se faz automaticamente: o proletario deve
avangar da sua consciéncia individual (psicolégica)
para o nivel da consciéncia de classe — a consciéncia
possivel das transformacdes que conduzam a liber-
tacdo da classe e da humanidade. Este salto, regido
pela consciéncia tedérica do movimento (0 marxismo)
e operado na agdo, implica o partido, "forma de
mediagao entre a teoria e a pratica".

O estatuto tedrico do marxismo, a relagdo da
consciéncia das classes com a realidade e a sua fungéo
no conhecimento e na transformagdo do mundo, as
conexdes entre organizagdo (partido) e classe — é
este o elenco basico da tematica de HCC, desenvol-
vido num confronto com a tradi¢cdo filoséfica classica
(Kant e Hegel), com a ciéncia social "burguesa"
(especialmente Weber) e com as deformagdes ideolo-
gicas diferenciadas da Il Internacional (Kautsky,
Bernstein e o "austro-marxismo"). A concepgao
historicista que matriza o pensamento de Lukacs
resgata muitos dos problemas anteriormente anali-
sados por ele. A prépria teoria da reificagdo € uma
nova abordagem dos modos de ser daquele "estilo
burgués de vida" que ja o preocupara nos seus
escritos iniciais.
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O que fascina em HCC ¢é aquilo que, simultanea-
mente, constitui a sua forca e a sua fraqueza: a con-
cepgcdo do marxismo como historicismo radical, como
exclusiva filosofia do fendmeno social. Sob este
aspecto, o livro é a expressdo mais acabada de uma ten
déncia tedrica que estava no ar, a época, e que teve
outro brilhante formulador em Karl Korsch (o seu
Marxismo e Filosofia € também de 1923). O historicis-
mo assumido por Lukacs responde pela modernidade
de HCC, capaz de abrir a via a analise de fenbmenos
ideolégicos do capitalismo tardio. Mas é também ele
que vulnerabiliza a interpretagao lukacsiana de Marx:
a obra deste perde suas dimensées ontolégicas, seu
carater de pesquisa da estrutura do ser, reduzida que é
a uma sistematica filosofia da histéria.

Logo depois de publicado, HCC foi objeto de
uma vigorosa condenagao por parte da Internacional
Comunista, no seu V Congresso (junho/julho de
1924). Bukharin e Zinoviev atacaram as "recaidas
no velho hegelianismo" e o "revisionismo tedrico".
A partir dai, o marxismo oficial estigmatizou a obra:
inumeros idedlogos encheram paginas e paginas
arrolando os "desvios" de HCC, basicamente resu-
midos na recusa da dialética da natureza de Engels
e na utilizacdo de uma epistemologia que ignora a
teoria do reflexo leninista.

"Livro maldito" do marxismo, HCC sé teve outra
edicdo autorizada por Lukacs em 1967, para a qual
ele preparou um longo prefacio onde avalia correta-
mente a obra (que ja criticara, com excessivo rigor.
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em 1933/1934). Neste prélogo de 1967, Lukacs
observa que, em seguida a edicdo do texto, novos
elementos postos pela realidade histérica indicaram-
Ihe "a necessidade de uma reorientagcdo". Esquema-
ticamente, tais elementos foram o refluxo do movi-
mento operario, o colapso das expectativas de uma
revolugdo em escala mundial a curto prazo, a opgao
stalinista pelo "socialismo num sé pais".

Esta reorientagdo n&o transparece na pequena
biografia de Lénin que ele publica em 1924, logo
apos a morte do lider bolchevique, e em que ressalta
a universalidade da sua intervencao tedrico-pratica.
Nem, ainda, na sua resenha (1925) do Tratado do
Materialismo Histérico, de Bukharin, onde critica
a concepgao do tedrico russo sobre o papel da técnica
na vida social. Surge, porém, no importante ensaio,
de 1926, Moses Hess e o Problema da Dialética
Idealista: nele, Lukacs contrapde ao "utopismo
revolucionario" de Hess o "grandioso realismo" de
Hegel. A recusa de toda utopia, que Hegel realiza
ao '"reconciliar-se com a realidade", n&o parece
afigurar-se a Lukdcs como capitulagdo: constitui a
chave para viabilizar uma intervengao efetiva, mesmo
que tedrica, sobre a realidade.

A defesa deste "realismo", desta "reconciliagao
com a realidade", expressa, de fato, o abandono,
por parte de Lukacs, do seu eticismo: no fundo,
ele esta revisando completamente um elemento
essencial de Tatica e Etica, a "recusa de todo compro-
misso". A reorientacdo lukacsiana vai precisamente
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neste sentido: a ultrapassagem dos fundamentos
originais da sua opg¢éo pelo PC, do seu voluntarismo.
O “messianismo utopico" de Lukacs entra em crise.

Lukacs, como se viu, reorienta 0 seu pensamento
em fungdo de eventos histéricos que enfraquecem os
suportes das suas concepgdes. O mais golpeado pela
histéria € o seu esquerdismo: paralelamente a um
refluxo do movimento operario revolucionario
(entre 1921 e 1928, o numero dos inscritos nos
partidos comunistas dos paises capitalistas caiu de
900.000 para a metade), ocorria um fortalecimento
do reformismo (no mesmo periodo, duplicaram os
contingentes da social-democracia), deixando claro
que a revolugdo se congelara no Ocidente, E com
estas realidades presentes em seu espirito que ele, a
partir de 1924, volta a empenhar-se em nova luta
interna no PC hangaro.

Uma conjuntura diferente abria melhores possibi-
lidades para os oponentes de Béla Kun: de um lado,
um grupo de socialistas se descolara da social-demo-
cracia e criara o Partido Operario Socialista Hungaro,
propiciando um novo interlocutor para os comunistas;
de outro, uma onda repressiva no pais infligira
sérios golpes no PC. A fragcdo Landler se rearticula
e o filésofo — cujo pseuddnimo na militAncia clan-
destina era Blum — passa a estudar a realidade socio-
econdbmica da Hungria para elaborar, com Landler,
uma politica alternativa a de Béla Kun. Neste projeto,
em que, pela primeira vez, Lukacs deixa o plano
da investigacao filoséfica para debrugar-se na analise
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particular de uma situagao historica precisa, a premissa
era a caracterizagdo do quadro mundial como sendo
de "estabilizacdo relativa do capitalismo”, desenvol-
vida pela Internacional Comunista desde 1924.

Em 1928, Landler falece repentinamente, e resta
a Lukacs assumir o comando da fragdo, tendo em
vista a realizagdo, no ano seguinte, do Il Congresso
do partido. E para os debates deste congresso que
ele apresenta o informe Teses sobre a Situagdo
Politica e Econbémica da Hungria e sobre as Tarefas
do PC Hungaro, que se tornaria famoso sob o titulo
simplificado de Teses de Blum. Na sua analise,
Lukacs sustenta que o contexto hungaro tornava
necessaria a luta dos comunistas nao pelo restabe-
lecimento de uma republica de conselhos (como a
Comuna de 1919), mas por uma ditadura democratica,
"cujo conteudo imediato e concreto n&o ultrapasse
a sociedade burguesa". A alternativa ao fascismo
de Horthy, pela qual deveriam batalhar os comunistas,
nao seria a ditadura do proletariado, mas um regime
onde as liberdades politicas fossem efetivas: cons-
truindo uma ampla frente politica policlassista, os
comunistas deveriam lutar pela "completa realizagao
da democracia burguesa", uma vez que ela "oferece ao
proletariado o campo de batalha mais propicio".

Durante o ano de 1929, as Teses de Blum foram
discutidas pelos comunistas hudngaros. Mas a sua
sorte foi decidida em Moscou, onde estavam o Comité
Executivo da Internacional Comunista e Béla Kun:
uma carta aberta daquele organismo selou o destino
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da proposta de Lukacs — "Na realidade, o camarada
Blum se coloca no terreno da social-democracia . . .
Ele propde que ... o PC hudngaro se caracterize como
o partido das reformas democraticas . . . Essas teses
nao tém nada a ver com o bolchevismo".

Mais uma vez. Lukacs é derrotado e logo deixara
o Comité Central do partido. Em dezembro de 1929,
faz uma rapida autocritica, reconhecendo o carater
“oportunista de direita" das Teses de Blum. Muito
tempo depois, ele explicou este episédio: "Eu
estava firmemente convencido, na época, da correcado
dos meus pontos de vista; mas sabia . . . que, naquele
momento, uma exclusdo do Partido significava a
impossibilidade de participar ativamente na luta
contra o fascismo que se aproximava. Como 'bilhete
de entrada' na luta antifascista € que redigi esta
autocritica". A partir de dezembro de 1929, ele se
desvincula de qualquer atividade dirigente, passando
a atuar apenas como um intelectual do partido.

A derrota das Teses de Blum esta diretamente
condicionada pelo fato de a Internacional Comunista,
no instante mesmo em que os suportes do esquer-
dismo lukacsiano iam pelos ares, realizar um "giro
a esquerda”: entre 1928 e 1929, abre-se o0 seu "ter-
ceiro periodo", estreito e sectario, desvinculado da
realidade das lutas de classe efetivas. Desligada da
vida social concreta, a Internacional Comunista
repudiara uma alianga com a social-democracia
(caracterizada como ‘"irma-gémea do fascismo”)
e desenvolvera a tatica da "classe contra classe".
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Somente em 1935, quando a vitéria do fascismo era
indiscutivel, o organismo, pela intervengdo de Dimi-
trov, vai corrigir este rumo desastroso, advogando a
idéia das frentes populares, cujo embrido ja esta
contido nas Teses de Blum. O malogro destas se
explica, pois, pela sua falta de oportunidade: séo
tardias em relagao a politica da "estabilidade relativa",
que reconhecia o refluxo revolucionario, sdo prema-
turas em relagao a politica "frentista”, que advogava
uma politica de aliangas contra o fascismo. Do
episddio, Lukacs extraiu uma licdo: ndo se julgava
vocacionado para a agao politica.

Mas nédo foi episoédica a reorientagdo de que as
Teses de Blum sao uma prova inequivoca: a partir
dai, o pensamento de Lukacs, despido das cono-
tagbes voluntaristas e messianicas, esquerdistas,
evoluira segundo o realismo que aparece valorizado
no ensaio sobre Moses Hess e implementado nas
teses derrotadas. A concepgdo historico-politica
que esta nas bases das Teses de Blum — ou seja:
a concepgao de que o processo revolucionario cobriria
toda uma época histérica larga, numa evolugéo
sinuosa, e que a classe operaria deveria abandonar
qualquer sectarismo para ampliar a sua influéncia
e nao se deixar isolar —, esta concepcgéo vai dire-
cionar todo o trabalho intelectual de Lukacs.

Concentrando a sua intervengao, depois de 1929,
no ambito da cultura (estética e filosofia), Lukacs
vai dirigir este realismo num sentido muito claro, e
tanto mais significativo quanto mais candente se faz
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a ameaca fascista: vai dirigi-lo no sentido, como
Léwy notou com argucia, de conciliar a "cultura
democratico-burguesa com o movimento comunista".
E desnecessario dizer que este projeto lukacsiano
encontra maiores possibilidades de viabilizar-se
quando, em 1935, a prépria Internacional Comunista
€ levada a uma estratégia onde a politica de aliangcas
€ erigida em principio elementar.

Alguns analistas querem ver, no giro expresso nas
Teses de Blum, a capitulagido de Lukacs em face do
emergente stalinismo. E verdade que, a partir delas,
Lukacs aceita parcial e condicionalmente alguns dos
pressupostos da politica stalinista; fa-lo, porém,
como se vera, com fortes componentes criticos.
De qualquer forma, a sua intervencdo cultural pos-
terior a 1929 ndo é, como quis |. Deutscher, uma
simples transposicdo, para o campo da cultura, das
concepgdes "frentistas". O seu esforgo para vincular
a tradicdo cultural democratico-burguesa ao movi-
mento comunista, depois da superagdo das suas
ilusdes utdpico-messianicas, se funda na conseqliente
interpretacdo da tese de Marx e de Engels, segundo a
qual o proletariado € o herdeiro da filosofia classica.

Depois da prova politica, feito o aprendizado de
uma década no interior do movimento operario
revolucionario, Lukacs retorna ao a&mbito da elabo-
ragado cultural, convencido de que o proletariado sé
podera construir uma nova cultura se for capaz de
assimilar, critica e criadoramente, a heranca que
encontra diante de si.

49



CAPITULO 4

OS TEMPOS DIFICEIS

Desvinculado do trabalho de diregdo politica, em
principios de 1930 Lukacs vai para Moscou, onde
permanecera até o verdo do ano seguinte. Estes
meses moscovitas oferecerdo ao fildsofo condigbes
para aprofundar e definir, no plano teérico, a reo-
rientacdo mencionada e, como ele anotou numa
pagina autobiografica de 1933, coroar "meu caminho
até Marx".

Foram meses inteiramente dedicados a investigagao
no Instituto Marx-Engels-Lénin durante os quais
Lukacs pbéde examinar os Manuscritos Econbémico-
Filoséficos (1844), de Marx, inéditos até aquela
data, e os Cadernos Filosoficos, de Lénin, recém-
publicados. O estudo de ambos os materiais forne-
ce-lhe o eixo tedrico para completar a reorientagdo
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iniciada anos antes. Nos esbogos parisienses de Marx,
encontra elementos para retificar algumas colocagdes
equivocadas de 1923 (especialmente a sua teoria da
reificagdo, que identificava alienacdo e objetivacdo).
Dos apontamentos lenineanos, retira uma compreensao
materialista da metodologia de Marx e um entendi-
mento flexivel da teoria do reflexo. A sintese destes
componentes lhe permitira, anos depois, construir
uma original interpretagdo do pensamento juvenil
de Hegel.

Esta primeira estada em Moscou, todavia, & impor-
tante sob outro aspecto: Lukacs trava relagdes com
Mikhail Lifschitz, critico a quem o ligara solida
amizade. Lifschitz, pesquisador do mesmo Instituto,
estava analisando os textos em que Marx e Engels
tratavam de questbes estéticas. Lukacs compartilhara
de idéntica preocupagdo e, entre 1934 e 1940,
desenvolvera uma ampla colaboragdo intelectual
com este investigador russo.

Em meados de 1931 interrompe-se a estancia
moscovita: a Internacional Comunista envia Lukacs
a Berlim, para assessorar a intervengao cultural dos
comunistas alemées, na Unido dos Escritores Revolu-
cionarios Proletarios, fundada em 1928 e que, desde
agosto de 1929, publicava o mensario Virada a
Esquerda.

Até 1931, esta revista se orientara por um secta-
rismo esquerdista que desaguara num radical obreiris-
mo: a literatura revolucionaria era vista como pro-
duto exclusivo de escritores proletarios. Rechagando
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qualquer avaliagdo positiva da literatura "burguesa",
a linha da revista — a que nédo eram estranhas as
teses do movimento russo Proletkult, defensor de
uma inteira ruptura entre a arte socialista e o passado
— prendia-se a seguinte equagéo: literatura de ope-
rarios = literatura revolucionaria. Esta orientagao,
alias compativel com o "giro a esquerda" da Interna-
cional Comunista, a partir de 1930 conduzira a
revista ao isolamento e ao descrédito, o que levou
o PC alemao a patrocinar uma "corre¢cdo de rumo"
no periédico em novembro de 1931.

Lukacs, portanto, chega para prestar a sua colabo-
racdo (as vezes utilizando-se do pseudbénimo Keller)
num momento adequado para a exposigdo das suas
idéias. ldéias que, em resumidas contas, derivam da
matriz da proposta politica das Teses de Blum: a
nova cultura (literatura) ndo se constituiia com a
pura e simples negagdo da cultura (literatura) bur-
guesa — ao contrario, a literatura revolucionaria
deveria resgatar criticamente a heranca artistica e
cultural burguesa. E o ja definido projeto de vincular
os elementos culturais validos do passado ao movi-
mento comunista.

Tais idéias, chocando-se frontalmente com aquelas
recentemente divulgadas pela revista e generalizadas
entre a intelectualidade comunista alema, nao podem,
entretanto, ser inteiramente explicitadas, uma vez
que também colidem com a linha geral esquerdista
do "terceiro periodo" da Internacional Comunista.
Nos dias em que a social-democracia era a "irma-
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gémea do fascismo” e em que se advogava a tese da
"classe contra classe", a defesa dos elementos pro-
gressistas contidos na heranga cultural burguesa era
algo fora de tom. Para fazé-la, Lukacs comecga a
valer-se de um recurso que empregaria largamente
nos anos seguintes: as "citagbes protocolares" de
dirigentes comunistas. Com este artificio, reco-
brindo as suas idéias com o verniz das "autoridades",
ele consegue introduzir "de contrabando" muitas
das suas sugestdes anti-sectarias.

A sua colaboragao a Virada a Esquerda é, toda ela,
dirigida pelo projeto ja referido de preservacéo critica
do passado cultural. Nesta polémica, em que defende
a heranca cultural burguesa contra o obreirismo
esquerdista, sdo representativos dois ensaios seus,
ambos de 1932: Tendéncia ou Tomada de Partido?
e Reportagem ou Configuragdo? No primeiro,
Lukacs recusa a 'literatura de tendéncia", articulada
para sustentar uma "tese", e valoriza, em troca, a
tomada de partido do artista em relagdo a processos
sociais reais. E, criticando os romances "proletarios"
de E. Ottwald, no segundo, evidencia um dos compo-
nentes centrais da discussao que, anos depois, travara
com Bloch e Brecht: as duras reservas aos processos
com positivos da arte de vanguarda.

Com a vitoria do fascismo na Alemanha (janeiro
de 1933), Lukacs — como a maior parte da intelectua-
lidade alemé de esquerda — é obrigado a deixar o pais.
Regressa a Moscou, onde ficara até o final da Segunda
Grande Guerra na condicdo de exilado, trabalhando
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como colaborador de instituicdbes de pesquisa (como
o Instituto Filoséfico da Academia de Ciéncias da
URSS) e na redagédo de periddicos culturais (Litera-
tura Internacional, Critica Literaria, A Palavra, A
Nova Voz). Nestes doze anos, Lukacs experimenta a
primeira etapa dos tempos dificeis da sua vida de
comunista — a outra coincidira, como veremos,
com o periodo da Guerra Fria. Ao pesadelo tornado
real pela barbarie fascista soma-se a autocracia stali-
nista que, com as suas seqlielas de terror e intimi-
dacao, converte o pensamento da massa dos comu-
nistas em simples apologia.

A posicdo de Lukacs em face da autocracia stali-
nista (ou, simplificadamente, do stalinismo) &, como
ja indicamos, de aceitagdo parcial e condicional.
No plano politico, desde os finais dos anos vinte,
constatando o fracasso da revolugdo no Ocidente,
Lukacs converge para coincidir com o essencial da
estratégia implementada por Stalin, coonestando a
teoria da "construgdo do socialismo num sé pais”
e opondo-se as teses de Trotski. A deflagracdo da
Segunda Guerra reforga a sua solidariedade a dire¢ao
stalinista: entendendo que estava em jogo nao
s6 o socialismo agredido por Hitler, mas o futuro
de toda a humanidade, para combater o horror
reacionario-burgués ele pde todas as suas energias
a servico da luta antifascista capitaneada pelos
circulos dirigentes do PC soviético.

No que concerne as formas politicas implantadas
na Unido Soviética sob Stalin, compreende-se perfei-
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tamente a discricdo de que Lukacs deu provas: ele
ndao s6 se beneficiava do estatuto do asilo politico,
mas também, e principalmente, ignorava o conjunto
de arbitrariedades e "violagdes da legalidade socia-
lista" que se cometiam a sombra do poder absoluto
da cupula stalinista. Apesar destas limitacdes, Lukacs
nao se eximiu de definir-se em relagdo as evidéncias
perceptiveis da deterioragdo da vida social soviética:
num corajoso ensaio de 1940, Tribuno do Povo ou
Burocrata?, a proposito de questdes -culturais, ele
esboga uma forte critica da autocracia stalinista,
denunciando que, "no socialismo, a burocracia é
um corpo estranho". Sintomaticamente, o texto
recorre a palavras de Stalin — é o artificio das
"citagbes protocolares", de que Lukacs usou e abusou
enquanto durou a longa noite do impropriamente
chamado "periodo do culto a personalidade”.

Cuidados como este, todavia, ndo livraram Lukacs
de complicagbes com a policia politica stalinista.
Complicagbes varias: em 1940, a revista Critica
Literaria, onde trabalhava com Lifschitz, combatendo
o sociologismo vulgar da critica oficial soviética, foi
fechada pelas autoridades. E, no ano seguinte, Lukacs
foi preso por alguns meses, so libertado pela inter-
vencdo pessoal de Dimitrov, entdo figura de proa
da Internacional Comunista (mais tarde, um dos
filhos do primeiro matriménio de sua esposa foi
levado para um campo de concentragao stalinista).

E no plano tedrico-cultural, contudo, que se
revelam as sensiveis diferencas entre as concepgbes
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de Lukacs e aquelas préprias da ideologia stalinista.
O exemplo mais flagrante aparece na interpretagado
do significado da obra de Hegel. A partir da mani-
pulacdo que o nazismo comecou a fazer do fildésofo,
os circulos académicos e oficiais soviéticos desenvol-
veram a tese (divulgada especialmente durante a
Segunda Guerra) de que a obra hegeliana, fechando-se
com uma glorificagdo do Estado prussiano, era
politicamente reacionaria. Lukacs — seguindo a mais
legitima inspiracdo de Marx — opde-se nitidamente
a esta falsificagdo e, entre 1935 e 1938, escreve um
alentado ensaio, O Jovem Hegel e os Problemas
da Sociedade Capitalista, que s6 pbdde ser publicado
dez anos depois, na Suica. Trata-se do melhor estudo
historico-filoséfico de Lukacs, onde, inclusive, ele
reequaciona algumas das questdes de que se ocupara
em Histéria e Consciéncia de Classe (sobretudo no
que se refere a epistemologia e a alienagdo). A obra,
esmiugando o pensamento de Hegel até a redacdo
da Fenomenologia do Espirito (1807), sustenta que,
avangando sobre o iluminismo, ele foi o alemao que
melhor compreendeu o sentido da Revolugéo Fran-
cesa € 0 "unico que relacionou os problemas da
economia classica inglesa com os problemas da
dialética".

No dominio da literatura, as citadas diferencas
aparecem obviamente. Desde agosto de 1934, quando
se celebrou o | Congresso dos Escritores Soviéticos, a
doutrina literaria oficial soviética era a do realismo
Socialista, situado como forma qualitativamente
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distinta e melhor que o realismo critico ("burgués").
Seu pressuposto era o de que a arte do socialismo

— necessariamente superior a do capitalismo —
deveria configurar-se como arte de tendéncia (justa-
mente o que Lukacs recusara em seu estagio berli-
nense), nutrindo-se de um "romantismo revolucio-
nario" capaz de converter as obras de arte em meio
"de educacdo dos trabalhadores no espirito do
socialismo", segundo as palavras de Zdhanov, poste-
riormente o grande censor stalinista.

Lukacs ndo concilia com esta degradagdo da
literatura, que a pde, travestida em pedagogia socia-
lista, ao nivel da propaganda. Opde-se decididamente
ao modelo oficial de realismo socialista e ndao tem
meias palavras para expressar a sua posi¢ao, como se
verifica num ensaio de 1936 em que avalia a "quali-
dade" das obras que seguiam o figurino oficial:
"Na maioria destes romances, desde o inicio se
conhece o desfecho: ha inimigos do povo numa
fabrica; reina enorme confusdo, até que a célula
do partido ou a KGB |[policia politica stalinista]
localiza o nucleo dos elementos anti-sociais e, entao,
a producéo floresce".

Todo o esforco de Lukacs, neste terreno, é para
elaborar uma concepgdo alternativa de realismo
socialista aquela do stalinismo. No interior de uma
investigacdo sistematica sobre a arte que, desde
entdo e retomando as preocupacdes da sua juventude,
ocupara a sua reflexdo até os ultimos dias —, ele
privilegia, como categoria estética central, o realismo.
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Apoiando-se em indicagbes de Engels, Lukacs
sustenta que o realismo ndo é uma simples questao
de estilo ou de técnica: é o problema nuclear de
toda a arte. O realismo ndo é um dado formal: é o
Unico método que permite a realizagcdo da confi-
guragdo artistica, a apreensdo da realidade como
totalidade em movimento dialético. Num ensaio de
1936, Narrar ou Descrever?, ele desenvolve esta
tese, aplicando-a a literatura, e, em toda a sua pro-
ducdo posterior, permanecera defendendo-a apaixo-
nadamente. Em 1936, a tese recebe uma primeira
formulagdo exaustiva, com o realismo contraposto
ao naturalismo, método de composigdo em que
a descricdo da aparéncia imediata da realidade nivela
fotograficamente todos os fendémenos e cria perso-
nagens médios. Para Lukacs, o médio é o mediocre;
importam os fipos, personagens que, numa situacao
tipica, revelam as maximas possibilidades de um
carater social. O personagem tipico s6 & viavel com
0 método realista da narragcdo, que nao reproduz
os detalhes da vida, mas, seletivamente, captura
apenas a sua essencialidade, "e de modo tal que
cria a ilusdo da configuragdo da vida inteira, com-
pletamente desenvolvida em toda a sua amplitude".
Diferenciar realismo de naturalismo sempre pareceu
fundamental a Lukacs; até o fim da sua vida, insistiu
na distincdo: "Considero a oposigdo entre realismo
e naturalismo como uma das maiores que existem
na estética".

A tematizagao do realismo comparece, em ope-
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ragdes concretas de critica literaria, nos principais
ensaios lukacsianos deste periodo, enfocando autores
como Holderlin (1935), Balzac (1936), G. Bichner,
Heine (1937), Tolstoi (1938), E. Ady, G. Keller
(1939), W. Raabe (1940) e Goethe (1941). Ai se
cristaliza a sua avaliagdo positiva do que chamava
"o grande realismo critico" (burgués) e que, natu-
ralmente, serviu aquele seu projeto de vincular a
heranga burguesa progressista ao movimento comu-
nista. Este projeto, como ja assinalamos, tornou-se
tanto mais viavel quanto, a partir do seu VII Con-
gresso (1935), a Internacional Comunista, advogando
as frentes populares, retirou das propostas obreiristas
qualquer pretensao de legitimidade politica.

Na perspectiva do seu projeto maior, entre 1936
e 1937, Lukacs redige O Romance Histérico, obra
em que escritores burgueses contemporaneos anti-
fascistas sao valorizados, mas cujo nucleo mais-
significativo € a primeira aproximagado que faz a uma
teoria materialista dos géneros literarios — recolo-
cando problemas ja enfrentados na juvenil Teoria
do Romance. Rechagando uma distingdo puramente
formal dos géneros, Lukacs opde a lirica a épica e
ao drama, que devem representar, os dois ultimos,
a vida em sua totalidade. O género épico refigura
a totalidade dos objetos, oferecendo "uma imagem
artistica da sociedade humana como ela se produz
e reproduz no processo cotidiano da vida". O drama
refigura a fotalidade do movimento, apresentando a
"colisdo de forgas sociais em seu ponto mais extremo
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e agudo". A épica moderna, o romance, tem seu
personagem no herdi problematico; o drama, tem-no
no individuo histérico-universal.

O tratamento que Lukacs confere a questdo dos
géneros inspira-se na estética hegeliana, mas esta no
bojo da sua investigagdo sistematica em torno da
arte, retomada neste periodo e continuada por toda
a sua vida. O sentido desta investigacdo consistia na
construcdo de uma estética marxista. Com seu amigo
Lifschitz, Lukacs partilhava da idéia segundo a qual,
embora nao houvesse em Marx um pensamento
estético articulado, havia na sua obra os fundamentos
para um sistema estético. Esta hipbétese aparece
clarificada num ensaio do final da guerra, Introdugéo
aos Escritos Estéticos de Marx e Engels e, de uma
forma ou de outra, influi em todos os textos lukac-
sianos, deste e do periodo subseqiente, voltados
para a discussdo da teoria estética (Franz Mehring,
1933, K. Marx e F. T. Vischer, 1934, A Propoésito
da Estética de Schiller, 1935, A Estética de Hegel,
1951, |Introdugdo a Estética de Tchernicheviski,
1952). De fato, desde entdo Lukacs se empenha em
tornar realidade a possibilidade de um pensamento
estético marxista sistematico.

E nesta investigagéo sistematica, que se prolongara
até o final de sua vida, o ponto cardeal da reflexao
de Lukacs eram exatamente as formas do realismo
critico (burgués). A grande literatura burguesa
— nas suas manifestagbes mais altas, como W. Scott,
Goethe e Balzac — aparecia-lhe como exemplar.
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Juntamente este apego as formas "classicas" do
realismo levou-o a recusar vigorosamente algumas
inovagbes formais surgidas nos desenvolvimentos
estético-culturais ulteriores, em especial as emer-
gentes nas vanguardas artisticas dos anos vinte do
nosso século.

A impostacdo conservadora de Lukacs é saliente
nos calorosos debates que a emigragdo alema travou,
entre 1936 e 1938, através da revista A Palavra.
O centro da discussao era a avaliagdo do expressio-
nismo, valorizado por Brecht e Bloch e duramente
criticado por Lukacs (que, em 1934, ja explicitara as
suas posi¢cdes no ensaio Grandeza e Decadéncia
do Expressionismo).

Mas a polémica logo derivou para a abordagem
das técnicas compositivas modernas: enquanto Brecht
insistia em que a narragao tradicional e o teatro de
molde aristotélico nao podiam servir a estética
marxista, Lukacs replicava que as novas técnicas
(como o mondlogo interior) s6 se validavam quando
integradas na moldura do realismo. Ou seja: quando
nao implicavam uma ruptura absoluta com a grande
tradicdo. Lukacs o diz abertamente na sua corres-
pondéncia com Anna Seghers e no texto Trata-se
do Realismo (1938): assimiladas a heranca realista,
como em Thomas Mann, as inovacgbes formais sao
legitimas; em contrario, como em James Joyce, séo
deletérias para a arte.

O realismo entdo postulado por Lukacs deixava
de lado, assim, fortes componentes da modernidade
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cultural — ndo era capaz, por exemplo, de incorporar
Marcel Proust e Franz Kafka, que sé no fim da vida
Lukacs trataria com cuidado e simpatia. Muitos
destes componentes eram referidos pelo pensador
hungaro como viciados pela decadéncia, tendéncia
de vulgarizagado e capitulagdo ideolégica operante na
sociedade burguesa desde que o proletariado se
convertera em\ classe para si (1848). Este conceito
de decadéncia, bem ftrabalhado por Lukacs num
escrito de 1938 (Marx e o Problema de Decadéncia
Ideolégica), favoreceu o reforgo das suas colocagdes
conservadoras, e freqlientemente reduziu a sua
sensibilidade em face da arte contemporanea.

O conservadorismo estético de Lukacs foi poten-
ciado pela sombria atmosfera cultural da autocracia
stalinista. Em todo este periodo, alias, algumas
intervencdes tedricas e criticas de Lukacs se ressen-
tem, de algum modo, do clima irrespiravel que a
dogmatica implantou entre os marxistas. Ha momen-
tos em que a reflexdo de Lukacs se enrijece, perde
0 seu trago compreensivo e chega mesmo a formu-
lagbes pouco compativeis com a largueza das suas
vistas, como se constata em dois ensaios de 1934,
Arte e Verdade Objetiva e Nietzsche como Precursor
da Estética Fascista.

A derrota do nazifascismo, o fim da guerra, a
libertacdo da Europa, a opgdo de varios povos pela
via da transigdo socialista — tudo isto abre um parén-
tese nestes tempos dificeis. Enfim, Lukacs pode
regressar a patria, ela também se renovando na
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perspectiva da construgcdo de uma nova sociedade.
Chega a Budapeste a 1° de agosto de 1945 e comecga
a exercer atividades de grande ressonéancia publica:
elege-se membro do Parlamento, assume a catedra
de Estética e Filosofia da Cultura na universidade
da capital e ingressa na Academia Cientifica da
Hungria. O reencontro com a patria é também o
reencontro com a sua lingua: depois de vinte anos
— sua ultima obra editada em hungaro fora o Lénin
volta a publicar no seu idioma: em 1944 saira a luz
A Responsabilidade dos Intelectuais e, a partir de
entao, editam-se em Budapeste iniUmeros livros seus.
Nos quatro anos que se seguem ao fim da guerra,
tempo exato da duragdo deste paréntese, Lukacs
participa ativamente da vida cultural européia.
Em setembro de 1946, vai a Suica: no | Encontro
Internacional de Genebra, polemiza asperamente
com K. Jaspers (seu amigo dos tempos de Heidel-
berg), apresentando o informe Visdo Aristocrética
e Democratica do Mundo, em que aborda a crise
do liberalismo e afirma que a Unica alternativa para
a democracia é deixar de "ser apenas uma forma
politca e juridica do Estado" para converter-se
"num modo de vida concreto para o povo". Viaja
por varios paises, proferindo palestras e conferéncias
e, em dezembro de 1947, numa reunido de filésofos
marxistas, em Milao, expbe As Tarefas da Filosofia
Marxista na Nova Democracia. No ano seguinte, é
um dos fundadores do Conselho Mundial da Paz e,
em 1949, intervém, em Paris, no conclave dedicado
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a Os Novos Problemas da Pesquisa Hegeliana.

E deste periodo o opusculo Existencialismo ou
Marxismo?, primeira tentativa séria, por parte dos
marxistas, de compreender o significado do existen-
cialismo francés (Sartre, S. de Beauvoir e M. Merleau-
Ponty): caracterizando o existencialismo como uma
vertente do irracionalismo moderno, Lukacs demons-
tra a sua incompatibilidade com o marxismo. Consi-
derada a ulterior evolugdo dos existencialistas
franceses (notadamente Sartre), o texto lukacsiano
envelheceu, mas o seu ultimo capitulo, onde o autor
reflete sobre a categoria da fofalidade e a teoria do
reflexo, € um marcante exemplo da capacidade de
Lukacs para retomar uma antiga tematica sua e
submeté-la a um tratamento novo. E o debate com
Sartre seria resgatado, trinta anos depois, na Onto-
logia do Ser Social.

E intensa a sua produgdo intelectual, concomi-
tante a reedicdo, em livro, de escritos do exilio
moscovita. Sai em 1946 o texto Poesia de Partido,
no qual rechaca a idéia stalinista do poeta como
um soldado do otimismo: "Pertence a liberdade do
poeta o direito de se desesperar.. O poeta de
partido . . . & sempre um guerrilheiro". Em 1947,
no ensaio Arte Livre ou Arte Dirigida?, recusando
uma politica cultural administrada, considera a
"arte dirigida" uma palavra de ordem equivocada
e esclarece: "Nenhuma 'regulamentacdo’, nenhuma
'instituicdo’ e nenhuma 'diregdo' podem imprimir
uma nova tendéncia a evolugdo artistica. S6 os
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proprios artistas sdo capazes de fazé-lo, sem que,
naturalmente, sejam independentes da transfor-
macgao da vida, da sociedade".

Percebe-se sem dificuldade que o empenho de
Lukacs, neste momento, € o de vincular a cultura as
novas experiéncias sociopoliticas que florescem no
desdobramento da derrota do nazifascismo. Esta
preocupagao com uma politica cultural democratica
e com uma cultura politicamente democratica —
expressa mesmo no projeto da revista Forum, que
criou em 1946 — insere-se no quadro da efervescéncia
social vivida pelos paises recém-liberta dos do capi-
talismo. A ruptura com o padrdo capitalista colocava
em pauta a reorganizagdo da sociedade na via da
transicdo socialista. Lukacs observa com grande
simpatia o experimento iugoslavo liderado por Tito
e, num sugestivo ensaio de 1946, Literatura e Demo-
cracia, defende a nova democracia como realidade
cotidiana: uma democracia popular que desenvolva
"ao maximo a democracia direta como fundamento
para a pratica da vida".

Mas o paréntese nos tempos dificeis estava prestes
a fechar-se. A emergéncia da Guerra Fria corresponde
0 canto de cisne da autocracia stalinista: a partir de
1948/1949, os aparelhos estatais-partidarios dos
paises em processo de transi¢cdo socialista se enrijecem
(a2 excegao da lugoslavia) — uma vaga de repressao
sacode a Unido Soviética e os novos Estados e é
particularmente dura na Hungria, onde dirigentes
s&o presos e executados (Rajk, ex-secretario geral do
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PC, acusado de "titoismo", é liquidado em setembro
de 1949). Em Budapeste, a estrela ascendente é a
de M. Rakosi, sinistra figura burocratica.

O filésofo torna-se um alvo privilegiado para os
discipulos de Stalin: em junho de 1949 abre-se o
caso Lukécs — a revista oficial do PC hungaro volta
as suas baterias contra ele, em artigo assinado por
velho adversario, L. Rudas. Em agosto, Lukéacs
esboga uma autocritica; como o poder a julga
"meramente formal", desfecha-se contra ele uma
campanha de descrédito ideoldgico, orquestrada
por um antigo aluno, J. Révai, algcado ao Ministério
da Educacdo e Cultura, e por M. Horvath. A partir
de 1950, a pressao é irresistivel: a revista Forum é
fechada e Lukacs obrigado a abster-se de atividades
publicas. Os ataques prosseguem até 1953 — entre
outras monstruosidades, acusa-se o filésofo de
"revisionismo", "cosmopolitismo", "desvios de direi-
ta", "titoismo" e de haver ... "caluniado Lénin"!

Limitado ao trabalho universitario e sob vigilancia,
Lukacs nao recua. Ainda em 1951, no auge da presséo,
numa conferéncia sobre as "teses" linguisticas de
Stalin (depois publicada sob o titulo Literatura e
Arte como Superestrutura), vale-se das "citagdes
protocolares" para, de fato, combater o esquema-
tismo do Secretario-Geral. Mas toda a sua energia
esta concentrada na redacdo de um alentado volume,
a ser publicado em 1954: A Destruicdo da Razao.

Desde a ascensdao de Hitler, um dos problemas
centrais de Lukacs era compreender como 0 nazi-
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fascismo pdde galvanizar precisamente a Alemanha,
com as suas ricas tradicbes culturais. Em 1933/1934,
escreveu paginas e paginas sobre a questdo; em 1943,
reaproximou-se dela, tematizando o prussianismo;
A Destruicao da Razéo é a sua conclusiva resposta

— uma ciclépica tentativa de "assinalar o caminho
seguido pela Alemanha, no terreno da filosofia, até
chegar a Hitler".

Apontando que a raiz histérica da tragédia alema
reside no seu processo de formagdo nacional (o
caminho prussiano), Lukacs situa a Alemanha como
o "pais classico do irracionalismo", que toma os seus
tracos modernos com o trabalho de Nietzsche.
Segundo Lukacs, a fungdo social desta vertente
intelectual, voltada contra o materialismo e a dialética
e propria da decadéncia ideolégica da burguesia na
etapa imperialista, € promover a apologia indireta
do capitalismo. Nesta otica, Lukacs repassa toda a
elaboracdo cultural alema, entre a afirmagéo tiranica
da Prussia e a Segunda Guerra Mundial, responsabili-
zando, entre muitos, Simmel e Weber, Mannheim
e Heidegger, pela preparacédo ideoldogica do clima
onde pOde se instaurar e medrar o obscurantismo
fascista.

O livro foi pessimamente recebido pela critica
— Adorno, por exemplo, comentou: “A Destruicdo
da Razao revelou apenas a destruicdo da razdo do
préprio Lukacs". Com efeito, trata-se de uma obra
onde a erudicdo lukacsiana paga o seu maior tributo
a atmosfera intelectual da Guerra Fria e da autocracia
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stalinista: o pensamento move-se freqlientemente
sobre um pano de fundo maniqueista, a linguagem
€ por vezes rasteira. Seus equivocos ndo sao poucos,
e podem ser especialmente localizados no triste
epilogo, onde o tom se degrada na quase propaganda.
E Lukacs restringe os adversérios tedricos do mate-
rialismo histérico e dialético aos irracionalistas, sem
atentar, como faria depois, para os riscos contidos
no racionalismo formal das tendéncias neopositivistas.
No entanto, malgrado todas estas limitacdes, o texto
merece uma leitura critica: expurgado de suas
deformagdes, pode-se inferir dele fecundos elementos
para uma histéria moderna da cultura burguesa.

Quando se publica A Destruicdo da Razédo, os
ventos comegam a mudar no leste europeu. A morte
de Stalin (1953) abre o processo do colapso da
autocracia, que tera um ponto alto no XX Congresso
do PCUS (fevereiro de 1956) — e a denuncia do
"culto a personalidade" logo chega a Hungria. O PC
hangaro se agita. Em margco de 1956, cria-se um
foro livre de debates, o Circulo Petdfii nele, em
junho, Lukacs quebra o siléncio e reclama a demo-
cratizacdo do pais. Em agosto, lidera o grupo que
funda a revista Tomada de Posicdo — em suma,
retorna a intervencgéao publica.

Toda a sociedade hungara se mobiliza. Na cupula
do aparelho estatal-partidario, Rakpsi € substituido
por E. Gero, que nao responde as reivindicagdes
democratizantes. Em outubro, a crise explode:
amplia-se o Comité Central do partido e Lukacs
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reingressa nele; Kadar, recém-saido da priséo, torna-se
secretario-geral; o governo passa as maos de |. Nagy,
que convoca Lukacs para participar do seu ministério,

A 24 de outubro, Lukacs assume o cargo que de
fato ocupara em 1919, o de Ministro da Educacéo
e Cultura. Mas, praticamente, ndo o exerce: logo se
demite, por discordar da aproximacdo de Nagy as
poténcias ocidentais. O quadro se deteriora rapida-
mente e, a 4 de novembro, as tropas do Pacto de
Varsévia intervém brutalmente na Hungria. No bojo
de uma repressao consideravel, Lukacs escapa do
pior — ¢é deportado para a Roménia. Fica neste
pais até abril de 1957, quando o deixam retornar.

Sob Kadar, a Hungria se "normaliza". Lukacs
regressa, nao pronuncia nenhuma autocritica, nao
se vincula ao partido (s6 reingressaria nele dez anos
depois), perde a sua catedra e se vé obrigado a
manter-se fora de qualquer atividade politica. E é
vitima de outra campanha de descrédito ideoldgico:
iniciada em fins de 1957 pelo novo Ministro da
Educacéo e Cultura, J. Szigéti (seu ex-aluno), prolon-
gar-se-ia por cerca de trés anos e estender-se-ia a
quase todos os paises socialistas, a excegao da
lugoslavia.

Lukacs, contudo, ndo se curva aos ataques. Man-
tém-se sereno: tem a clara consciéncia de que,
depois do XX Congresso, 0os tempos sao outros — e,
por isto, aposta no trabalho e no futuro. Além do
mais, o seu prestigio internacional permitia-lhe
quebrar as muralhas inicialmente erguidas em torno
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da sua voz. E assim, por exemplo, que, entre 1957
e 1958, saem dois livros seus na Italia, produzidos
neste periodo: Introdugdo a uma Estética Marxista
e Contra o Realismo Mal Compreendido.

Este dltimo é um ensaio destinado a desfazer
equivocos acerca do problema do realismo: Lukacs
sustenta, mais uma vez, que o realismo ndo é um
dogma estilistico, mas um processo compositivo
que determina a criagdo de simbolos (ao contrario
das propostas anti-realistas, que estruturam alegorias
a-historicas). E ele retorna a sua reiterada polémica
contra a arte de vanguarda (Joyce, Musil e Kafka),
na insisténcia da validez, estética e sdécio-historica,
do realismo critico.

Introducdo a uma Estética Marxista € uma densa
sumula histérica da categoria da particularidade,
passando por Kant e Hegel e terminando nos "classi-
cos" do marxismo. Lukacs vé no particular, campo
de mediagdes entre o universal e o singular, o espago
especifico da configuragdo artistica, ambito no
qual se pode erguer a tipicidade. Fundando na parti-
cularidade a esséncia do estético, Lukacs avanca
para determinar questbes correlatas da elaboragao
artistica: a relagdo conteudo/forma (em que, para
ele, o primeiro termo é o condicionante), o estilo, a
técnica, a maneira, etc.

No fim do ciclo da autocracia stalinista, estas duas
obras sao significativas. No fecho daqueles tempos
de sombras, também Lukacs encerra um largo
momento da sua reflexdo e inaugura um novo patamar
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no processo do seu pensamento. Em Contra o Rea-
lismo Mal Compreendido, tem-se a sua derradeira
apreciacdo unilateral da arte de vanguarda — dai
para a frente, os juizos lukacsianos serdo mais
cautelosos e prudentes. No outro livro, anuncia-se
a grande construgcdo de que ele se ocuparia nos anos
seguintes — a sua monumental Estética.

Talvez seja ilustrativo, registrando esta inflexdo,
recordar que, em agosto de 1956, com a crise hungara
ja nas ruas, Lukacs tenha se deslocado a Alemanha,
para fazer o elogio funebre de Brecht. Mudados os
tempos, os oponentes de outrora — eles também
muito mudados — encontravam-se simbolicamente.
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CAPITULO 5

O GUERREIRO SEM REPOUSO

Aos setenta e dois anos, desvinculado pela primeira
vez (desde que se tornou comunista) do PC, compul-
soriamente recolhido a vida privada e alvo de mais
uma campanha de descrédito ideoldgico, Lukacs
parece afastado da cena cultural — entre 1958 e
1961, a sua bibliografia so registra titulos menores.

Somente a 8 de fevereiro de 1962 esta postura
reservada € rompida: Lukacs envia a A. Carocci,
editor da revista italiana Novos Argumentos, uma
longa missiva, conhecida como Carta sobre o Stali-
nismo. Em poucas paginas, o pensador faz um sinté-
tico balango da autocracia stalinista. Criticando a
sua caracterizagdo como um simples produto do
"culto a personalidade" de Stalin, Lukacs busca as
causas das deformagbes geradas na Unido Soviética
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no cerco capitalista a experiéncia revolucionaria
e nas particularidades do processo histérico russo.

O seu interesse dirige-se para o entendimento da
problematica cultural da era stalinista. Lukacs assinala
que, sob Stalin, ao contrario da orientagdo lenineana,
as necessidades taticas imediatas subordinaram a
elaboragdo tedrica e paralisaram o pensamento
marxista, submetendo-o a exigéncias rasteiramente
pragmaticas e oportunistas. Lukacs considera o
stalinismo como, sobretudo, um método: em politica,
um oportunismo taticista; na cultura, o administra-
tivismo burocréatico que engendra o dogmatismo.

O filésofo endossa muito da critica levantada por
Kruchev nos XX e XXII Congressos do PCUS (1956
e 1961) e, embora continue a reconhecer em Stalin
um grande dirigente politico, sustenta que "a exi-
géncia do nosso tempo é a de que o socialismo se
liberte das cadeias dos métodos stalinianos".

A perspectiva da Carta sobre o Stalinismo é dupla:
a critica aos métodos de diregdo politica da auto-
cracia stalinista e a simpatia para com as providéncias
reformadoras de Kruchev, sempre elogiado por
Lukacs na questdo da coexisténcia pacifica. E ela
esta presente em dois outros textos marcadamente
politicos de Lukacs, divulgados em seguida: Contri-
buicdo ao Debate entre a China e a Unido Soviética
(1963), no qual o maoismo é abordado como uma
derivagdo sectaria neostalinista e Problemas da
Coexisténcia Cultural (1964), em que o filésofo
procura situar a relagdo do marxismo com as idéias
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desenvolvidas no mundo capitalista. E neste escrito,
alias, que Lukacs formula a proposta em que mais
insistiu nos seus Ultimos anos: "Tanto para a teoria
quanto para a pratica dos comunistas, o que esta na
ordem do dia é a exigéncia de uma assimilagéo
critica, por parte do marxismo, daquilo que acon-
teceu de novo apdés a morte de Lénin, isto &, das
transformagdes estruturais e das tendéncias de desen-
volvimento da vida social que se definiram nas ultimas
décadas. Ha novos fendmenos de massa que néao
podem ser resolvidos com o apelo a Marx e a Lénin".

Esta sera uma das teses mais repetidas por Lukacs
nos seus anos derradeiros: os "classicos" — Marx,
Engels e Lénin — sdo necessarios, mas insuficientes.
A compreensdo do mundo da segunda metade do
século XX exige novas investigacdes, pesquisas sobre
os fendbmenos inéditos colocados pelo desenvolvi-
mento contemporaneo do capitalismo e pelas expe-
riéncias diferenciadas da transicdo socialista. Em face
deste mundo, ja ndo basta invocar as licdes dos
"classicos": é preciso avangar com analises parti-
culares, estudos concretos. Esta preocupagcédo de
Lukacs com a precariedade dos esquemas de expli-
cacdo da realidade atual expressou-se com forga na
sua observacdo segundo a qual era imprescindivel
escrever um novo O Capital, para dar conta dos
processos e fatos novos ocorrentes no capitalismo
tardio. Reiteradas vezes ele se referiu a este necessario
e possivel desenvolvimento do legado dos "classicos"
como o "renascimento do marxismo".
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Encontro de Lukacs, em 1962, com sua irma
Maria, nascida em 1887.
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Quando estes dois ensaios vém a luz, Lukacs ja
publicara a primeira (e Unica concluida) das trés
partes que projetara para a sua Estética: A Peculia-
ridade do Estético (1963). O esforco dedicado a
redagdo desta obra, justifica, em boa medida, o
siléncio lukacsiano entre 1958 e 1961: é neste
periodo que o pensador concentra todas as suas
energias para escrever a suma da sua reflexao estética.

A Peculiaridade do Estético (mais freqlientemente
citada como Estética | ou simplesmente Estética)
merece, por varias razdes, um cuidado especial.
Em primeiro lugar, trata-se da mais ambiciosa tenta-
tiva de construir, em nome do marxismo, uma estética
sistemética, ou seja, uma teoria abrangente e articu-
lada das manifestagdes artisticas, teoria capaz de
esclarecer a essencialidade (a peculiaridade) da arte
no conjunto das criagcdes do homem. Nenhum outro
pensador do nosso tempo empreendeu um trabalho
de dimensdes e pretensées semelhantes: na tradigédo
filosofica do Ocidente moderno, o projeto lukacsiano
s6 encontra paralelismo na estética de Hegel.

Em segundo lugar, a Estética revela os procedi-
mentos intelectuais de Lukdcs no ocaso da sua
reflexdo. Com efeito, ao lado do empenho em resgatar
as inspiragoes dos "classicos", tdo deformadas pela
paralisia que o stalinismo impds ao pensamento
comunista, constata-se. em Lukdcs um movimento
de recuperacdo das suas proprias tematicas. Na
Estética, ele recoloca as questdes que freqlentaram
a sua obra anterior e posterior a 1918/1919: no
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texto reaparecem os problemas de que sempre se
ocupou em face da arte e da literatura. Esta conti-
nuidade nado oculta as mudangas de enfoque: a
Estética é original pelo enquadramento a que submete
mesmo as repeticdes que faz dos escritos precedentes.
Na verdade, ela configura o ultimo estagio intelectual
de Lukacs — o repensamento de todas as suas idéias.
E esta é a intengdo explicita do autor: a obra, a que
seguir-se-ia uma Etica que nado foi escrita, seria um
primeiro produto de uma sintese de toda a sua
evolugao.

Entretanto, € a arquitetura mesma desta obra que
deve atrair a atengao do estudioso. Se o plano em que
Lukacs opera é altamente abstrato, o seu ponto de
referéncia € sempre a vida social cotidiana — Lukacs
elabora mesmo uma teoria da cotidianidade. Ele
considera que, a partir da cotidianidade, o homem
— ser que sempre da respostas — cria estruturas de
comportamento pratico vinculadas a objetivagcdes do
seu ser social. Inicialmente, tais objetivagbes, rela-
cionadas a produgao e a reprodugdo da vida social,
sdo indiferenciadas, como o prova a magia;, ao cabo
de uma larga evolugdo histérica, elas se distinguem,
constituindo constelagdes peculiares — e aquelas
cujo contorno € mais nitido sédo a arte e a ciéncia.

Segundo Lukéacs, a peculiaridade do estético pode
ser apanhada justamente no confronto com a ciéncia.
Arte e ciéncia tém um denominador comum: ambas
refletem a realidade, produzem um conhecimento.
O que as diferencia é a natureza e as modalidades
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deste conhecimento. A ciéncia procura reproduzir,
abstratamente, no plano do pensamento, as relagdes
e processos ocorrentes na realidade tais como eles
sdo em si mesmos; isto é: a dindmica do conheci-
mento cientifico busca apreender as conexdes reais
em sua efetividade, sem qualquer incidéncia, nelas,
dos sentidos e significados oriundos do sujeito que
pesquisa. Assim, o0 conhecimento que a ciéncia
persegue se situa no ambito da universalidade e tende
a maxima desantropomorfizaggdo. (Vale dizer: tende,
na maxima escala, a reduzir a influéncia dos aspectos
"humanos" — do grego Anthropos — na apreensao
dos fenbmenos). Ja o conhecimento que a arte
realiza, operando ndo por meio de conceitos, mas
através de imagens sensiveis, cumpre-se no ambito
da particularidade e esta diretamente referido ao
sujeito, ao homem; a arte reproduz — e por isto, ela
possui uma esséncia mimética — o real ndo como
ele € em si, mas como um para nés. O conhecimento
produzido por ela, pois, tende a maxima antropo-
morfizagdo. A base desta linha de reflexdo, Lukacs
estabelece o que se lhe afigura o carater antitranscen-
dental de toda arte: o humanismo que lhe é inerente
resulta sempre numa imanéncia antiutopica. Por isto
mesmo, a fungdo desfetichizadora da arte, dissolvente
das alienagcbes, mostra-se como autoconsciéncia do
desenvolvimento da humanidade.

Fundada nesta argumentagdo a peculiaridade do
estético, Lukacs explora todas as dimensdes e conse-
giéncias do fenémeno artistico. Nao ¢é possivel
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reproduzir, mesmo que a largos tragos, os passos
mais importantes desta elaboragao tedrica lukacsiana.
E isto, em primeiro lugar, porque uma sintese da
Estética exigiria uma referéncia as categorias gerais
da razdo dialética com as quais Lukacs trabalha,
num vasto elenco que compreende a totalidade, as
mediagdes, a aparéncia e a esséncia, a praxis, a objeti-
vidade, etc. Em segundo lugar, pela riqueza das
categorias especificas com que joga o pensamento de
Lukacs: um novo sentido, por exemplo, é atribuido
a nogao aristotélica de catarse-, criam-se determi-
nacoes tedricas originais, como a de meio homogéneo
e o conjunto conceituai anteriormente afinado pelo
proprio Lukacs (géneros, realismo, alegoria, simbolo,
conteudo, forma, etc.) é inteiramente rearticulado,
inserindo-se num rigoroso corpo organico. Final-
mente, porque a metodologia da investigacao lukac-
siana se remete, simultaneamente, a génese e ao
desenvolvimento interno dos processos que estuda,
perfilando-se, portanto, como um método histérico-
sistematico.

Como se deduz, a leitura da Estética implica um
razoavel esforgo intelectual. De fato, ela coloca o
leitor diante de uma das obras mais inclusivas e
complexas produzidas no interior do pensamento
comunista depois de Marx. Todavia, este € um esforgo
que vale a pena: a argucia das analises, a finura dos
argumentos e a abundancia das informagbes culturais
contidas na Estética constituem uma fonte inesgo-
tavel de sugestodes e hipdteses para a compreensao
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da arte.

Mesmo sem ter o seu seguimento nas duas outras
partes originalmente planejadas, a Estética sustenta-se
como a culminagao da obra lukacsiana. E ndo apenas
porque nela se retomam os temas e os problemas que
acompanham a reflexdo de Lukacs desde a sua juven-
tude, mas porque os amplia e enriquece significati-
vamente. De um lado, o filésofo ultrapassa as
fronteiras da literatura, objeto principal dos seus
interesses: na Estética, ele procura determinar
também a especificidade da musica, da escultura, da
arquitetura e do cinema; de outro, Lukacs, para
fundamentar a peculiaridade do estético, desenvolve
formulagbes que dao conta de diferentes instancias
e planos da vida social (pode-se afirmar que a Estética
contém teorias acerca da cotidianidade, da ciéncia
e da religido).

Publicada a Estética, o seu autor volta, novamente,
para o centro da vida cultural européia. A partir de
1963/1964, Lukacs retorna como um interlocutor
obrigatério das correntes intelectuais progressistas
e o dialogo com as suas idéias, bem como a tomada
de posicdo em face delas, torna-se cada vez mais
inevitavel. Alcanca éxito a edicdo das suas Obras
Completas, em curso desde 1962 pela casa alema
Luchterhand; multiplicam-se as tradugdes dos seus
livros em todo o mundo; e ha uma crescente demanda
das suas opinides sobre as mais variadas tematicas, da
filosofia a conjuntura internacional — depois de
1964, sdo inumeras as entrevistas que ele concede
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Lukacs em 1965, empenhado em dinamizar
"o renascimento do marxismo".
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a personalidades e jornalistas de todos os continentes.

Mas se se rompe o siléncio em torno da sua obra, se
se avolumam as manifestagdes criticas (positivas e
negativas) diante do seu trabalho, ndo se reduz a
soliddo e o isolamento que o envolveram desde os
acontecimentos de 1956 — e que se agudizaram
quando da morte da esposa (28 de abril de 1963),
golpe que o afetou duramente. Mesmo o reconheci-
mento internacional da sua grandeza como pensador
(evidenciado em premiagbes e concessdes de titulos
académicos), a que € paralela uma mudanga muito
favoravel das autoridades hdngaras frente a ele nos
meados da década de sessenta, ndo ameniza o carater
solitario da sua existéncia nestes anos. E nem sequer
a formacgao, tendo por eixo a sua pessoa, da "escola
de Budapeste" (Agnes Heller, Ferenc Feher, G.
Markus e M. Vajda) atenua o seu isolamento inte-
lectual — ja antes de sua morte, os discipulos reve-
lariam o distanciamento que depois tomaria as cores
da ruptura.

E claro que esta soliddo se relaciona & personalidade
de Lukacs, ao seu rigorismo pessoal, a inflexibilidade
dos seus principios, a sua opgao por uma vida quase
ascética. Sob este angulo, é revelador o testemunho
de Agnes Heller, aluna e colaboradora antes de
afastar-se das idéias do mestre: "No modo de viver
de Lukacs ... existiam aspectos que tive de rejeitar,
ainda que com um sentimento de sincera compaixao:
sua dedicagdo absoluta as questdes 'do espirito',
a teoria e a politica, que era acompanhada por uma
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absoluta negligéncia em face da vida e das experién-
cias diarias; a sua fé irbnica, mas firme, no fato de
que as mais altas 'enteléquias' — e somente elas —
merecem a imortalidade; a sua incapacidade de
expressar as proprias emogoes e de abrir seu coragao;
sua solidao existencial; sua 'objetividade' que chegava
até mesmo a crueldade consigo proprio ... Frequen-
temente me vi tentada a tratar este homem genial
corno uma crianga indefesa".

A solidao lukacsiana, porém, ndo pode ser debitada
somente as suas caracteristicas pessoais. Num filésofo
do seu porte, em que se registra uma impressionante
coeréncia entre o vivido e o pensado, ha estreita
relagdo entre a vida e a obra. E o isolamento exis-
tencial e intelectual do ultimo Lukacs esta vinculado
ao seu projeto da velhice, a sua entrega total para
contribuir para o "renascimento do marxismo".

Na seqliéncia da reflexdo que se coroa na Estética,
ele se propde a redacdo de uma Etica. Considera,
entretanto, que esta sé se pode construir a partir de
uma ontologia — e, concluida a Estética, todos os
seus cuidados sdo dirigidos para escrever a obra que s6
terminara (e que n&o lhe pareceu inteiramente satis-
fatéria) poucos dias antes de morrer e cuja publicacéo
integral é péstuma: a Ontologia do Ser Social.

O perfil desta obra vai se definindo aos poucos, na
metade dos anos sessenta, e ja pode ser capturado
nas importantes entrevistas que, em setembro de
1966, ele concedeu a Holz, Abendroth e Kofler
(coligidas no volume Conversando com Lukacs).
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A ambicao do filésofo € — nas pegadas de Aristételes,
Hegel e Marx — apreender os modos de constituigdo
da sociedade; mais exatamente: ele quer agarrar o
modo de ser, produzir-se e reproduzir-se da realidade
social. Ele entende a ontologia do ser social como
apreensdao da modalidade real e concreta do ser
social, da sua estrutura e do seu movimento.

Justamente nesta pesquisa esta a raiz do isolamento
intelectual de Lukacs: a preocupagcdo ontolégica é
estranha a modernidade filoséfica. A natureza onto-
l6gica da obra de Marx foi obscurecida no marxismo
e também a filosofia burguesa desprezou a ontologia,
quer nas vertentes irracionalistas, quer nas vertentes
positivistas e neopositivistas (o racionalismo formal
da filosofia analitica, de Wittgenstein, do "Circulo
de Viena" e do estruturalismo). Em poucas palavras:
a énfase ontoldgica de Lukacs contraria frontalmente
as tendéncias filoséficas contemporaneas. Ele vai
remar contra a corrente: renovara as criticas a
heranga ideoldgica do stalinismo, prosseguira bata-
lhando contra o irracionalismo e abrira uma nova
frente de luta, tendo por alvo o neopositivismo.
A Ontologia do Ser Social € o resultado final do
ultimo combate deste guerreiro que ndo teve nenhum
repouso — para construi-la, ja octogenario, trabalhava
por mais de dez horas diarias.

A primeira parte da obra consiste numa analise
histérica do tratamento filoséfico conferido a onto-
logia. Através de cortes sucessivos, Lukacs estuda a
Problematizagdo ontolégica em Hegel, Marx, Hart-
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mann € nos existencialistas e neopositivistas. A
segunda parte procura elaborar sistematicamente a
ontologia social, examinando as conexdes entre
necessidade (causalidade) e liberdade (teleologia).
A tese central € a de que o processo do trabalho,
modelo da praxis, instaura a relagdo sujeito/objeto,
fundando a fteleologia (a determinacdo e a previsdo
da finalidade, dos objetivos, inexistente na natureza),
de que decorre a alternativa da Uberdade (especifica
do ser social).

Precisamente na segunda parte da Onfologia é
que Lukacs intenta dar conta dos novos processos
sociais e fendmenos ideoldgicos para os quais nao
se encontra solugdo nos "classicos". A sua atengao
se volta, entdo, para a manipulagdo social peculiar
ao capitalismo tardio e para as novas formas de
alienacdo que surgem ai, bem como se debruga,
ainda, sobre as manifestagbes alienadas que compa-
recem nas sociedades que vivem a transi¢ao socialista.

A pesquisa ontoldgica, no entanto, ndo confronta
Lukacs apenas com os problemas que ndo se colo-
caram para o0s "classicos". Insere-o na reavaliagao
do seu proprio passado teorico: na Ontologia, ele é
levado a rediscutir a sua anterior teoria da alienacao,
a sua interpretagcao de Hegel e de Engels, a sua anélise
de Lénin. O que confirma que a reflexdo da sua
velhice € um repensamento de toda a sua obra, num
movimento simultdneo e dialético de continuidade
e ruptura.

Esta caracteristica se comprova ainda mais quando
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se examinam o0s novos prefacios que escreve para a
reedicdo das suas obras e os breves textos de critica
e teoria literaria que publica enquanto trabalha
na Ontologia. No primeiro caso, é significativo o
prélogo para Histéria e Consciéncia de Classe, prepa-
rado em 1967: a base das suas preocupagdes onto-
l6gicas, Lukacs critica duramente as suas posicoes
de 1923 e condena o historicismo abstrato de que
padece a concepcdo de praxis que entdo defendia.
No segundo caso, o material mais relevante sdo os
ensaios que dedica as obras de Solzenitsyn, reunidos
num pequeno volume, em 1970. Valorizando a
producdo do ficcionista russo até O Primeiro Circulo,
Lukacs redimensiona a sua teoria do romance e
formula uma nova teoria da novela. Neste mesmo
periodo, alids, sem jamais deixar de apontar como
exemplares as tradicdes do grande realismo critico,
ele reequaciona a questdo da arte contemporanea,
flexibilizando e matizando os seus severos juizos
sobre autores mais modernos e corrigindo os seus
equivocos na apreciagdao de Proust e Kafka, valori-
zando novos nomes da literatura atual (H. BOll,
E. Morante e W. Styron).

O velho Lukacs, contudo, ndo restringe o seu
esforco para dinamizar o "renascimento do mar-
xismo" a esta elaboragdo tedrico-filoséfica verda-
deiramente assombrosa para um ancido de mais de
oitenta anos. A dimensdo da politica também retorna
explicitamente ao seu universo mental. A critica
profunda ao modo de vida do capitalismo tardio,
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sobre a base da analise do seu carater manipulador,
acompanha-se de uma critica cada vez mais dura das
realidades sociopoliticas dos paises que fazem, no
leste europeu, a experiéncia da transi¢ao socialista.

Especialmente depois de 1968 — ano da revolta
estudantil européia e da intervengcdo do Pacto de
Varsovia na Tchecoslovaquia —, Lukacs se volta

para a pratica social imediata e expbe seus pontos
de vista com crescente radicalidade.

Procura entender a rebelido dos jovens como um
fenbmeno novo e progressista: "Penso que este
movimento estudantii ... é um fato extraordina-
riamente positivo, que deve ser compreendido como
o produto da crise simultdnea dos dois sistemas
vencedores da Segunda Guerra: o stalinismo e o
american way of life". E se recusa a catalogar como
simples "esquerdistas” os radicais de maio de 1968:
acredita que enquadra-los a partir de citagdes de
Lénin é um "erro total".

No que se refere aos paises em transicdo socialista,
na sequéncia da intervengdo na Tchecoslovaquia
(contra a qual, ja reintegrado no PC, protestou
vivamente), a sua esperanga numa auto-reforma do
seu aparato politico (como a esbogada por Kruchev)
entra em colapso. Na sua ultima entrevista, declarou:
"Ainda nao vi nenhuma reforma que tenha sido
feita pelos burocratas". Afirma sem cautelas que a
construgdo do verdadeiro socialismo depende direta-
mente da democracia socialista, que define, como ja
o fizera no poés-guerra, como "uma democracia da
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vida cotidiana, tal qual apareceu nos conselhos
operarios de 1871, 1905 e 1917". Querendo apro-
fundar a discussdo em torno da democracia socialista,
redige um ensaio em que a relaciona ao leninismo, e
cuja publicagao integral foi suspensa pelo PC hungaro,
conhecendo-se do texto apenas um fragmento,
Lénin e os Problemas do Periodo de Transi¢do,
divulgado em 1970.

De qualquer forma, porém, a sua critica aos
Estados poés-revolucionarios nunca se alimentou de
qualquer concessdo a nostalgias liberais ou formal-
burguesas. Neste sentido, a sua postura ndo admite
tergiversagdes: numa entrevista de abril de 1970,
Lukacs foi claro e contundente: — "O pior socialismo
¢é preferivel ao melhor capitalismo".

Esta afirmacéo, feita no ocaso da sua existéncia,
encerra com nobre coeréncia o ciclo de uma vida
que se regeu pela recusa radical do mundo burgués.
Uma recusa que percorreu caminhos sinuosos e vias
nem sempre luminosas. Mas que permanece exemplar
como fidelidade a uma opgéo jamais posta em duvida:
a idéia elementar, tomada de Engels e valorizada
por Rosa Luxemburgo, de que a alternativa ao
socialismo € a barbarie.

E a relevancia deste exemplo ndo é reduzida, em
nenhuma medida, pela modéstia de Lukacs, numa
de suas mais caracteristicas auto-avaliagdes: "Questao
lateral e a que ndo posso responder € a de saber
se a ponte que tentei langar entre o passado e o
futuro, para e através do presente, sera realmente
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duradoura ... Se, nestes tempos desfavoraveis, nao
logrei estender mais que uma fragil ponte, um dia
irdo substitui-la por outra, soélida .. . Eu, pessoal-
mente, me contentaria em conseguir facilitar a alguns
homens, mesmo que a poucos, o caminho do passado
ao futuro, neste confuso periodo de transigédo”.

O velho Lukédcs (1969), trabalhando dez horas didrias
na Ontologia do Ser Social.
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CAPITULO 6

TESTEMUNHOS

A forca atrativa que emanava dos artigos e livros
de Lukacs... procedia de outra fonte: sentiamos
que este homem pretendia mostrar-nos a realidade
em seu processo revolucionario.

Anna Seghers

Expresso um profundo respeito para com Lukacs
em razdo do sacrificio que realizou em defesa de
suas convicgdes, pela vida severa que se impds.
E tenho igual respeito em face do seu trabalho
intelectual... Neste, o que mais me sensibiliza é o
sentido de tradicdo e continuidade que preside a
sua obra.

Thomas Mann
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Lukacs simplifica a unidade dialética de arte e
ciéncia, convertendo-a em uma simples identidade,
como se as obras de arte apenas antecipassem, através
da perspectiva, algo que, a seguir, as ciéncias sociais
recolherédo corajosamente.

Theodor W. Adorno

Lukacs refez, por sua propria conta, todo o caminho
da filosofia classica alema.
Lucien Goldmann

Sua obra, em termos gerais, aproxima-se, muito
mais do que sugerem os titulos dos seus livros e as
modestas adverténcias dos seus prefacios, a uma
ampla histéria da filosofia e da literatura dos dois
ultimos séculos.

Wolfgang Harich

Lukacs é o Marx da estética.
Peter Ludz

A originalidade do método de analise literaria
de Lukacs é a perfeita integracdo da perspectiva
sécio-histérica com a perspectiva estritamente
estética.

Nicolas Tertulian

Lukacs é o tedrico marxista mais importante da
estética e da literatura no século XX.
Sara Sefchovich
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Lukacs foi o unico grande critico literario stalinista.
I. Deutscher

O realismo defendido por Lukacs diferia essencial-
mente do ideal artistico stalinista.
Jirgen Riihle

Entre os massacres politicos e civis de Stalin e os
massacres intelectuais do fildsofo hungaro sé existe,
na verdade, uma diferenga de plano de experiéncia.
Em minha l6gica, sdo a mesma coisa.

Piero Raffa

Lukacs e o stalinismo diferenciam-se como se
diferencia o socialismo liberal do socialismo buro-
cratico. Entre eles n&o existe nenhuma ligagao.

Leo Kofler

Lukacs é, depois de Marx, provavelmente o inte-
lectual "tradicional" (com todas as implicagbes
universitarias e/ou culturais) mais importante que
passou para as fileiras do movimento operario.

M. Léwy

Eu acreditava piamente em tudo o que Lukacs
dizia sobre artes plasticas, estética nas artes plasticas,
e naturalmente também sobre literatura. Entretanto,
estive em Munique em 1926 e descobri as obras do
grupo Blaue Reiter, os escritos e as pinturas do
expressionismo, que me causaram enorme e profunda
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impressdo. Ora, Lukacs desprezava-os, designava-os
como produtos de "nervos esfrangalhados de um
cigano". "Nervos esfrangalhados de um cigano"!
Foi entdo que comecei a duvidar da justeza do seu
julgamento. Como sabemos, ele reagira mais tarde
da mesma forma a respeito de Joyce, Brecht, Kafka,
Musil, etc., classificados por ele como "arte deca-
dente da burguesia tardia" e nada mais.

Ernst Bloch

"Sabes que isto é interessantissimo!" — assim ele
abre a conversa. E, a partir de entdo, é capaz de falar
horas e horas sobre um tema filoséfico, politico ou
literario, e de forma mais viva, plastica e brilhante
do que quando escreve. Lukacs € um dos maiores
marxistas do nosso tempo, é um grande carater.
Admiro-o como mestre, aprecio-o pessoalmente
e divirjo de muitas das suas teses estéticas.

Ernst Fischer
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BREVE CRONOLOGIA DE LUKACS

1885
— (13 de abril) — nasce em Budapeste
1902
— primeiros artigos publicados na imprensa hungara
1904
— torna-se membro da Sociedade de Ciéncias
Sociais; € um dos fundadores do grupo teatral
Thalia
1906
— conclui estudos de Jurisprudéncia na Universi-
dade de Budapeste; 1é poemas de Ady
1908
— a Sociedade Kisfaludy premia o seu trabalho
Histéria da Evolugdo do Drama Moderno (publi-
cado em 1911); apaixona-se por Irma Seidler
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1909
-doutora-se em Filosofia pela Universidade de
Budapeste
1909/1911
—viaja pela Alemanha, Franca e Italia. Conhece
E. Bloch e, em Berlim, é aluno de Simmel.
Escreve os ensaios de Cultura Estética (1913)
e publica A Alma e as Formas (1910)
1913/1915
— vai para Heidelberg, onde trava relagbes com
Weber. Estuda a obra de Dostoiévski. Preocupa-
se com questbes éticas e estéticas. Conhece
leliena A. Grabenko, sua primeira mulher.
Regressa a Budapeste
1916
— publica A Teoria do Romance. De novo, em
Heidelberg
1917
— retorna definitivamente a Budapeste. Com
Mannheim, Fogarasi, Varga e Hauser promove
os encontros dominicais dos "Aficionados do
Espirito". Publica A Relagdo Sujeito-Objeto
na Estética. Recebe com entusiasmo as noticias
da Revolugao de Outubro
1918
— (2 de dezembro) — ingressa no Partido Comu-
munista
1919
— participa ativamente da revolugdo hungara
(margo-agosto): é Vice-Comissario do Povo para
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a Educacédo Popular; esmagado o movimento,
resiste na clandestinidade; depois, exila-se em
Viena
1920
— é dirigente do Partido Comunista no exilio e
co-editor da revista Comunismo. Passa a viver
com Gertrud Bortstieber
1921
— conhece Lénin
1923
— publica Histéria e Consciéncia de Classe que, no
ano seguinte, € "condenado" pelo V Congresso
da Internacional Comunista
1924
— publica Lénin. A Coeréncia do seu Pensamento
1925
— publica uma resenha critica sobre o trabalho
de Bukharin acerca do materialismo histérico
1926
— publica Moses Hess e o Problema da Dialética
Idealista
1929
— por trés meses, vive na Hungria em regime de
clandestinidade. Sua proposta politica ao
Il Congresso do Partido Comunista, apresentada
sob o pseudbénimo de Blum é derrotada e ele faz
autocritica
1930/1931
— estagia no Instituto Marx-Engels-Lénin, em
Moscou, onde se liga a Mikhail Lifschitz
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1931/1933
— vive em Berlim, vinculado a Unido dos Escri-
tores Revolucionarios Proletarios. Intervém nos
debates culturais da esquerda, colaborando na
revista Virada a Esquerda
1933
— volta a Moscou, onde permanecera até o fim
da Segunda Guerra
1934
— torna-se membro colaborador de instituicdes
culturais soviéticas
1936/1938
— polemiza com B. Brecht e E. Bloch sobre a
literatura moderna
1937
— publica O Romance Histoérico
1941
— €& preso pela policia politica stalinista. Publica
estudos sobre o Fausto, de Goethe
1945
— regressa a Budapeste. Ocupa uma cadeira no
Parlamento, assume uma catedra na Universi-
dade e ingressa na Academia Cientifica da
Hungria
1946
— funda a revista Forum e participa do | Encontro
Internacional de Genebra
1947
— publica Goethe e sua Epoca e Literatura e
Democracia
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1948
— é um dos fundadores do Conselho Mundial da
Paz. Recebe o Prémio Kossuth. Publica O Jovem
Hegel e os Problemas da Sociedade Capitalista,
Existencialismo ou Marxismo? e K. Marx e
F. Engels como Historiadores da Literatura
1949
— publica Thomas Mann e O Realismo Russo na
Literatura Universal.
0 Ministério da Cultura abre contra ele uma
campanha de descrédito ideolégico. Sob pressao,
faz autocritica
1951
— ¢é forgcado a abandonar a vida publica. Publica
Realistas Alemaes do Século XIX
1952
— publica Balzac e o Realismo Francés
1954
— publica A Destruicdo da Razdo, Nova Historia
da Literatura Alema e Contribuicbes a Histéria
da Estética.
1956
— é personalidade destacada da rebelido hungara,
ocupando postos na direcdo do partido e do
Estado; com a intervengdo das tropas do Pacto
de Varsovia, é deportado para a Roménia
1957/1958
— regressa a Budapeste; fora do partido e da
universidade, sofre nova campanha de descrédito
ideoldgico. Publica Infrodugéo a uma Estética
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Marxista e Contra o Realismo Mal Compreendido
1962

— publica a Carta sobre o Stalinismo

1963
— morre-lhe a esposa. Publica a primeira parte
da Estética
1967
— reingressa no Partido Comunista
1969

— recebe o titulo de doutor honoris causa da
Universidade de Zagreb
1970
— recebe o Prémio Goethe e o titulo de doutor
honoris causa da universidade de Ghent. Publica
Solzenitsyn
1971
— mal concluida a sua Ontologia do Ser Social,
falece, vitima de céncer, a 4 de junho, e é
sepultado uma semana depois, em Budapeste
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INDICACOES BIBLIOGRAFICAS

Da vasta producdo de Lukacs, os principais titulos
acessiveis em portugués sao: Teoria do Romance,
Lisboa, s. d.; Inftroducao a uma Estética Marxista,
Rio de Janeiro, 1968; Realismo Critico Hoje, Brasilia,
1969 (trata-se do livro Contra o Realismo Mal Com-
preendido)-, Histéria e Consciéncia de Classe, Porto,
1974; O Pensamento de Lénin, Lisboa, 1975 (trata-se
do livro Lénin. A Coeréncia do seu Pensamento);
Existencialismo ou Marxismo?, S. Paulo, 1979;
K. Marx e F. Engels como Historiadores da Lite-
ratura, Porto, 1979.

Textos significativos de Lukacs estdo reunidos nas
suas coletdneas Ensaios sobre Literatura, Rio de
Janeiro, 1965 e Marxismo e Teoria da Literatura,
idem, 1968. Sao importantes as suas entrevistas a
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Holz, Abendroth e Kofler, Conversando com Lukacs,
Rio de Janeiro, 1969. Dois capitulos da sua Ontologia
do Ser Social foram publicados autonomamente:
Os Principios Ontolégicos Fundamentais de Marx e
A Falsa e a Verdadeira Ontologia de Hegel, S. Paulo,
1979. Antologias de natureza diversa, mas precedidas
de introdugdes analiticas e contendo paginas deci-
sivas, sao as preparadas por Leandro Konder, Lukacs,
colegcdo "Fontes do Pensamento Politico", Porto
Alegre, 1980 e por José Paulo Netto, Lukacs, colegao
"Grandes Cientistas Sociais", S. Paulo, 1981.

Artigos esparsos de Lukacs encontram-se publi-
cados, ainda, em numeros diversos das revistas
Estudos Sociais (Rio de Janeiro, desaparecida em
1964), Civilizacdo Brasileira (Rio de Janeiro, desapa-
recida em 1969), Temas de Ciéncias Humanas e Nova
Escrita-Ensaio (S. Paulo).

A incomensuravel bibliografia sobre Lukacs ¢é
praticamente inédita em portugués. Nao se traduziu,
por exemplo, uma referéncia basica para a compreen-
sdo do pensador hungaro, a obra de |. Mészaros,
Lukacs' Concept of Dialectic, Londres, 1972 — como’;
ndo se traduziram os estudos de Boella, Arato,
Markus, Raddatz, Heller, Ludz, Goldmann, Detlef,
Feher, Perlini, Feo, Gallas, Kofler, Bahr, Lépez-Soria
e Parkinson, entre tantos. Dos titulos vertidos,
merecem mengdo o sério trabalho de F. Posadas,
Lukacs, Brecht e a Situacdo Atual do Realismo
Socialista, Rio de Janeiro, 1970, o discutivel opus-
culo de G. Lichtheim, As Idéias de Lukacs, S. Paulo,
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1973, e o belo ensaio de M. Léwy, Para uma Socio-
logia dos Intelectuais Revolucionéarios. A Evolugdo
Politica de Lukacs, 1909/1929, S. Paulo, 1980.

Alguns estudiosos brasileiros tangenciaram aspectos
da obra de Lukacs — entre eles, Guerreiro Ramos,
Florestan Fernandes, Vamireh Chacon, José Chasin,
Celso Frederico, Wolfgang Leo Maar e José Guilherme
Merquior. Dois, porém, tanto contribuiram para a
divulgacdo dos seus textos quanto para o esclareci-
mento de algumas das suas teses bdasicas: Leandro
Konder e Carlos Nelson Coutinho. Do primeiro,
além do ja citado Lukacs, deve-se referenciar Os
Marxistas e a Arte, Rio de Janeiro, 1967; de Coutinho,
cujo trabalho principal, marcadamente lukacsiano,
€ O Estruturalismo e a Miséria da Razdo, Rio de
Janeiro, 1972, deve-se lembrar ainda Literatura
e Humanismo, idem, 1967.
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SOBRE O AUTOR

José Paulo Netto (1947) é ensaista e tradutor, responsavel
pela versdo ao portugués de textos de Marx, Engels, Lénin,
Lukécs e Stalin. Colaborador de revistas e jornais do Brasil
e do exterior, escreveu Capitalismo e Reificacdo (Ciéncias
Humanas, S. Paulo, 1981). Analista da obra de Lukacs, dedi-
cou-lhe varios estudos, como Lukacs e a Critica da Filosofia
Burguesa (Seara Nova, Lisboa, 1978), e organizou, na colegéo
"Grandes Cientistas  Sociais", o volume correspondente
fildsofo hangaro (Atica, S. Paulo, 1981). Para a Editora
Brasiliense, escreveu O Que é Stalinismo (colegdo "Primeiros
Passos", 22 edigdo, 1982) e preparou o texto do &lbum
PCB: 1922/1982. Memodria Fotogréfica (22 edigéo, 1982).
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Desde muito jovem
relacionado aos circulos
intelectuais mais importantes
deste século, Lukacs
permaneceu sempre um
outsider, as vezes

incompreendido, as vezes
com seu pensamento
intencionalmente deformado

por ndo poucos detratores.
“Incomodo até o fim”, ele
raramente recebeu de seus
interlocutores um tratamento
equilibrado; na verdade, o
julgamento critico reservou-

lhe mais ataques e defesas
emocionais que operagdes de
analise.

Pela sua extensdo,
diversidade e riqueza, a obra
de Lukacs constitui um
verdadeiro problema no
interior do pensamento do
séc.,XX. Mesmo reconhecida
como a mais ambiciosa
arquitetura tedrica do
marxismo posterior a Lénin,
ela continua a se mostrar
como uma Esfinge para o
leitor comum. Entretamo,
aqui nao se repete o dilema
grego: “Decifra-me ou
devoro-te”. A alternativa €
diferente: “Decifra-me e

¢ ompreenderas melhor o teu
mundo”.




